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A Jacopo, prode cavaliere e
compagno di mille indimenticabili
avventure

Ad Arturo, perché nel silenzioso
mondo delle immagini parleremo
sempre la stessa lingua



Ragioni (ma non ragioni)

Ero ancora una giovanissima studentessa del corso di laurea il Lettere Moderne
con indirizzo storico-artistico dell'universita "La Sapienza" di Roma, quando sono
entrata per la prima volta nella chiesa di Santo Stefano. Mi ero recata a Venezia a
vedere i dipinti che avevo studiato tanto, con amore, diligenza e un po' di timore, per
sostenere l'esame di Storia dell'Arte veneta con Augusto Gentili. E proprio in quella
circostanza che ho incontrato per la prima volta Leonardo Corona. Sul primo altare
a sinistra della chiesa di Santo Stefano c'era una bellissima Madonna Assunta
circondata da santi che neppure sapevo identificare tutti. Qualche anno dopo mi é
capitato di entrare per caso a San Fantin: i ho visto un'immensa Crocifissione che
rammentava tanto quelle di Tintoretto. Era buio, non si vedeva quasi nulla, ma c'era
tanto sgomento in quel telero che sembrava quasi di udire il vociare della folla, il
rumore dei ferri, le grida delle donne. E di nuovo c'era scritto: "Leonardo Corona”.
Proprio Ii a fianco, la visita dell'Ateneo Veneto, é stata decisiva: lo splendido ciclo
dedicato al tema della Passione di Cristo (o almeno alla maggior parte dei suoi
episodi) era colmo di emozioni che non lasciavano spazio all'indifferenza. Il suo
autore, neanche a dirlo: Leonardo Corona.

Per queste ragioni ho deciso di dedicare il mio tempo e le mie energie a questo
sconosciuto pittore che con il suo linguaggio semplice ma raramente privo di
intelligenza e finezza d'invenzione é riuscito a farmi entrare nelle sue tele, e a volte
ho avuto l'impressione di percorrerle. Prima di Leonardo e per lunghissimi anni,
avevo fatto la conoscenza di un gigante: Jacopo Tintoretto e i teleri della Scuola
Grande di San Rocco. Non posso negare di non aver ritrovato lo stesso piacere
"intellettuale" (piacere ma anche immensa fatica) che mi ha regalato Jacopo. E se
non fossi arrivata a Corona dopo Tintoretto avrei penato enormemente a capire l'eta
di questi pittori nati sotto l'ala (o la scure) dei grandi maestri del Rinascimento.
Un'eta in cui la liberta in pittura deve esser parsa quasi impossibile. Un'eta ricca
pero di straordinari risvolti sociali che i luoghi di Corona esemplano in maniera
perfetta.

E stato un viaggio piacevole per cui forse serbo un solo rimpianto: non averli
percorsi tutti, quei luoghi, alla ricerca di Leonardo Corona. Magari pero non é finita
qui...

Buona lettura, dunque.

Valentina Sapienza



QUESTO LAVORO NON ESISTEREBBE SENZA...

Senza I'amore e la presenza di Sylvain,
compagno di vita e qualche volta d'armi.

Senza il sostegno umano e intellettuale
di Augusto Gentili e Maurice Brock,
maestri di storie senza tempo.

Senza Simona,
amica di sempre e per sempre.

Senza l'intesa magica e l'infinito affetto di Barbara.

Senza Maddalena Gentili,
che ci ha accompagnato per attraversare un fiume in piena
con bellezza, saggezza, infinita generosita e delicatezza.

Senza Adele, Antonio, Laura, Fabrizio, Piero e Claudia
e le baruffe chiozzotte.

Senza il sostegno di Anna Cardinaletti.

Senza Mattia, Francesco, Carlo, Gabriele, Giorgio
e gli interminabili seminari di Augusto.

Senza la presenza preziosa e spesso illuminante
di Susanna, Diane, Etienne, Jérémie, Guillaume, Laura.

Senza qualche funzionario degli archivi che ho frequentato,
senza gli operatori della distribuzione dell'Archivio di Stato di Venezia,
senza Davide Trivellato, senza Donatella Ascoli.

Senza tutti coloro che in un modo o nell'altro,
con un sorriso o una smorfia di disappunto, hanno accompagnato
questo viaggio indimenticabile.
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PARTE I

LEONARDO CORONA, 1552-1596



I
LEONARDO CORONA, 1552-1596

L1 Inseguendo Leonardo Corona: dalle fonti ai documenti

Le “sette Maniere”: cosi si sarebbe esaurita, secondo Boschini!, a cavallo tra
Cinque e Seicento, la grande stagione artistica della pittura veneziana del
Rinascimento. Non ci sarebbero state che le “maniere”, come le intendeva Vasari:
maniere d’imitazione, doverosamente declinate sui modi d’espressione del genio
assoluto. Il linguaggio di Tiziano, Tintoretto ¢ Veronese avrebbe continuato a dettar
legge, tutt’al pit mescolandosi, o rivaleggiando in modo quasi giocoso, ma
proclamandosi a torto o a ragione come 1’unico vocabolario artistico possibile.
“Sette” perché almeno sette sarebbero stati i pittori degni di nota in quel periodo. E
naturalmente Boschini non ci risparmia la sua classifica per merito: primo Palma il
Giovane, secondo Leonardo Corona, terzo Andrea Vicentino e cosi di seguito?. Ma
I’invenzione del Boschini sembra nascere da un’esigenza prettamente storiografica,
consentendo allo scrittore di fare un po’ d’ordine, di “sistemare” quel gruppetto di
artisti che, pur non approfittando dell’insegnamento diretto dei grandi maestri, ne
rappresenta I’eredita eccellente. Per questi pittori le botteghe di Tiziano, Tintoretto e
Veronese non erano stati luoghi di formazione in senso stretto e probabilmente
neppure luoghi di frequentazione abituale; non si poteva percio definirli “creati” o
allievi, pur essendo probabilmente piu sofferta e combattuta per loro la separazione
dal linguaggio dei “padri”. E cosi divennero le “maniere”.

Eppure c’¢ un fatto troppo spesso ignorato. Di fronte alla Madonna della cintura
con i santi Agostino, Monica, Stefano, Nicola da Tolentino e Guglielmo di Malavalle
della chiesa veneziana di S. Stefano (fig. 1), o alla Raccolta della manna di San
Zulian (fig. 2) o ancora all’Incoronazione di spine di S. Giovanni in Bragora (fig. 3),
tutte opere del muranese Leonardo Corona, non si ha I’impressione di trovarsi
semplicemente di fronte a dipinti realizzati “alla maniera di”. Si tratta naturalmente
di opere che non dimenticano neppure per un istante la lezione di Tiziano, le

silhouette fantasma di Tintoretto, o le “matrone” di Veronese. Questo pur sconosciuto

I Mi riferisco naturalmente alla “Distinzione di sette Maniere in certa guisa consimili” inserita nella “Breve
Istruzione” che fa da premessa a Le Ricche minere della pittura veneziana, Venezia, Francesco Nicolini, 1674, pp.
non numerate.

2 Seguono Sante Peranda, Antonio Aliense, Pietro Malombra e Girolamo Pilotto. Cfr. ivi, p. non numerata.



pittore, voglio dire, merita senza dubbio la curiosita degli studiosi che, per questo
momento storico-artistico in assoluto trascuratissimo, si € concentrata in maniera
direi esclusiva su Palma il Giovane?.

Il problema ¢ che per decidere di studiare Leonardo Corona ci vuole un po’ di
coraggio. Perché di questo artista non si sa praticamente nulla*. O meglio, si sa
quello che racconta Ridolfi>, e a cui in fondo si € tentati di credere, visto che la morte
di Corona cadrebbe secondo lo storiografo nel 1605, solo quarantatre anni prima
della pubblicazione delle Maraviglie dell arte®.

Tentero allora in questa sede di cominciare a far luce, documenti alla mano, su
quanto si sa di certo o si puo ritrovare, con un po' di coraggio per l'appunto, su
Leonardo Corona. A cominciare dalla sua biografia che, come vedremo, ¢
interamente da ricostruire. Ma l'obiettivo principale di queste pagine (e spero
ardentemente di future ricerche) consiste nel tentativo di indagare i contesti di alcuni
tra i piu importanti “luoghi” artistici veneziani di fine Cinquecento (1575-1595 ca.),
fin qui negletti o solo parzialmente studiati. Innanzitutto San Zulian, luogo ideale per
tentare di comprendere il funzionamento complesso e per certi versi misterioso dei
cantieri pittorici di fine secolo, dai meccanismi di committenza (nuovi?) ai modi di
finanziamento di imprese collettive, passando per le scelte piu propriamente

artistiche (chi, come, quando). Ma anche di alcuni contesti apparentemente piu

5
6

Basti pensare che si tratta dell’unico fra questi pittori cui ¢ dedicata una monografia: S. Mason Rinaldi, Palma il
Giovane: l'opera completa, Venezia-Milano 1984,

11 solo articolo interamente dedicato al nostro artista ¢ quello di E. Manzato, “Leonardo Corona da Murano” in
Arte veneta, XXIV (1970), pp. 128-150, ma ¢ ormai molto datato. Ad esso si aggiunge la voce di M. Repetto
Contaldo, “Corona, Leonardo”, in Dizionario Biografico degli Italiani, Roma 1983, 28, pp. 286-290, basata per lo
piu sulla biografia di Ridolfi, cui si rimanda per una bibliografia completa. Fra i contributi piu recenti e purtroppo
non sempre significativi si segnalano: E. M. “Un inedito bresciano per la giovinezza del Tintoretto e una
restituzione a Leonardo Corona”, in Arte veneta, LXII (1988), pp. 68-76; M. A. Chiari Moretto Wiel, C. Novello
Terranova, Chiesa di San Giovanni in Bragora: arte e devozione, Venezia, Marsilio 1994, p. 34; A. Gallo, La
chiesa di San Giuliano. Guida storico-artistica, Venezia, Edizioni Studium Veneziano, 1995, pp. 20-27; A. Gallo, S.
Mason, Chiesa di San Nicolo dei Mendicoli: arte e devozione, Venezia, Marsilio, 1995 [1996], pp. 29-35; M. A.
Chiari Moretto Wiel, A. Gallo, E. Merkel, Chiesa di Santo Stefano: arte e devozione, Venezia, Marsilio, 1996, pp.
25s.; F. Pedrocco, “Corona, Leonardo”, in The Dictionary of Art, New York-London, Grove an imprint of Oxford
University press, 1996, IV, p. 877; S. C. Martin, “Corona, Leonardo”, in K. B. Saur, Saur Allgemeines
Kunstlerlexikon, Miinchen-Leipzig, K.G. Saur, 1999, 21, pp. 272s.; N. Kudis§ Buri¢, “Alcuni contributi
all’«accademismoy veneziano fra Cinque e Seicento in Istria”, in Arte in Friuli, arte a Trieste, 1998-99 [1999], 18-
19, pp. 205-220; C. Traverso, La Scuola di San Fantin o dei Picai: carita e giustizia a Venezia, Venezia, Marsilio,
2000, pp. 99-161, in particolare 124-127 ; G. Ericani, “Leonardo Corona, La Madonna della Cintola, santa
Caterina, santa Maria Maddalena, san Girolamo, san Sebastiano e committente”, in A. Nante (a cura di),
Dall’Adige alle Alpi. Tesori ritrovati della Chiesa di Padova, a cura di A. Nante, cat., Padova, Museo Diocesano,
15 marzo — 1 giugno 2003, Padova, Museo diocesano, 2003, scheda n. 10, pp. 74 s., ; D. Tosato, “Riflessioni sulla
mostra «Dall’ Adige alle Alpi. Tesori ritrovati della Chiesa di Padova»”, in Venezia Arti, 2003-2004, 17-18, pp. 161-
163, in particolare p. 162 e note 11-12, p. 163.

Ridolfi-von Hadeln, II (1924), pp. 101-107.

Per la data della morte ivi, p. 107.



circoscritti e circoscrivibili, che attraverso l'opera di Corona (e non solo) riescono
nella difficile impresa di soddisfare esigenze artistiche e culturali di gruppi piu o
meno nutriti di cittadini, avidi di autoriconoscimento. Passeremo allora fra 1 banchi
della Scuola dei Cinturati a Santo Stefano o fra le fila dei confratelli della Scuola di
San Mattia a San Bartolomeo, e tenteremo di indagare anche un caso di committenza
propriamente privata: la Crocifissione per l'altare Barbaro della chiesa di Santa Maria
Formosa (oggi Venezia, Gallerie dell'Accademia, depositi di San Gregorio)’.

Il nostro filo conduttore? Leonardo Corona, naturalmente.

1.2 Vera vita di Leonardo Corona da Murano

Leonardo Corona, racconta Ridolfi, sarebbe nato a Murano nel 1561, da Michele,
miniatore di santi. Il padre, gravato com’era “da molta famiglia”, dopo averlo istruito
sui segreti della sua arte, lo avrebbe indirizzatato presso lo sconosciuto maestro
Rocco da San Silvestro, nella cui bottega operano per lo piu artisti flamminghi
impegnati a far copie dai grandi maestri. Leonardo avrebbe quindi fatto ritorno a
Murano su sollecitazione del padre e si sarebbe dedicato per un periodo imprecisato a
“dipingere piccioli rami, cavandone egli le inventioni dalle carte a stampa™®. Eccolo
poi improvvisamente a Palazzo Ducale, dopo I’incendio del 1577, ove avrebbe
eseguito, intorno al 1584-85, tre monocromi con Stefano Contarini alla battaglia del
lago di Garda, la Ricostruzione dell’Istmo di Corinto e Caterina Cornaro che
rinuncia al regno di Cipro, nonché la perduta Battaglia di Zara per il Maggior
Consiglio®.

Eugenio Manzato'? ammette tuttavia che Corona a ventiquattro anni'' doveva
aver gia dato prova di s¢€, e colloca a una fase precedente la partecipazione del pittore
al ciclo di Storie della Passione di Cristo per la chiesa di San Zulian. A Leonardo
spetterebbero, secondo Manzato!?, ben cinque dei dodici episodi che decorano la

porzione superiore dei muri della chiesa veneziana: I’Ingresso di Cristo a

Trattandosi di indagini completamente ex novo per cui in certi casi € perfino complicato di rintracciare una
bibliografia, ho dovuto lasciare da parte per il momento molti importanti cantieri in cui Corona figura tra i
protagonisti assoluti. Tanto per fare qualche esempio San Giovanni Elemosinario, la Scuola di San Fantin o ancora
San Giovanni in Bragora. La scelta ¢ stata difficile ma sebbene si tratti di luoghi molto rappresentativi, la ricerca
documentaria di primo acchitto sembrava meno promettente. Mi reservo comunque di ritornarci quanto prima.
Ridolfi-von Hadeln, p. 101.

Ivi, p. 102.

E. Manzato, “Leonardo Corona da Murano”, cit., p. 130.

Corona in realta ne aveva circa trentacinque: si vedano le notizie relative alla sua biografia riportate nelle pagine
che seguono.

Ivi, p. 131.

10



Gerusalemme (fig. 4), Cristo davanti a Caifa, la Crocifissione, Cristo davanti a
Pilato e la Deposizione.

Ora, lasciando da parte le questioni attributive su cui si dovra comunque
ragionare!3, il problema ¢ che Manzato costruisce il catalogo del pittore sulla scorta
dei dati biografici forniti da Ridolfi. Dati purtroppo scorretti, cui possiamo
finalmente rimediare con alcune novita documentarie che ricostruiscono almeno in

parte la biografia di Leonardo Corona.

Fortunatamente Ridolfi non si ¢ inventato proprio tutto sul conto del nostro
pittore. Potrebbe allora aver ragione quando racconta che negli ultimi anni della sua
vita Corona abita “in Birri nella casa, ove habitava Titiano”!4, in parrocchia di San
Canciano.

Non resta che frugare tra le carte di San Canciano alla ricerca di qualche notizia
sul suo conto. L’archivio parrocchiale, custodito presso 1’ Archivio Storico del
Patriarcato di Venezia, conserva oltre ai singoli Libri canonici un registro cumulativo
ordinato alfabeticamente, intitolato Registri dei battesimi, matrimoni e morti, con
notizie dal 1564 al 1626. E proprio quest’ultimo documento a costituire per noi la
fonte piu preziosa. Nell’elenco dei morti, alla lettera “L” ecco comparire la prima

notizia interessante (fig. 5):

“Adi 5 Ottobre [1596] / Lunardo Corona pittor de anni 44 da febre gia giorni
20715,

Nome, cognome, mestiere: non ¢’¢ dubbio, si tratta proprio del nostro pittore.
Una conferma schiacciante viene dai Necrologi dei Provveditori alla Sanita, custoditi

presso I’ Archivio di Stato di Venezia, ordinati questa volta cronologicamente:

13

14

Non sono affatto convinta che a Corona si debbano attribuire tutti e cinque gli episodi indicati da Manzato.
L’esame delle tele ¢ reso particolarmente complesso da una serie di condizioni materiali di difficile risoluzione: da
un lato, i dipinti hanno sofferto moltissimo, essendo stati rimossi intorno al 1834 e depositati nella soffitta della
chiesa; le tele si trovano, inoltre, a un’altezza considerevole e decisamente insormontabile per 1’occhio, ¢ le
condizioni di illuminazione dell’edificio sono assolutamente insoddisfacenti; le uniche foto disponibili sono poi
vecchissime e rigorosamente in bianco e nero. Il che andrebbe benissimo, se avessimo la possibilita di vedere i
dipinti da vicino. Torneremo su questi argomenti nella parte dedicata specificamente a San Zulian.

Ridolfi-von Hadeln, 11 (1924), p. 107.

15 ASPV, San Canciano, Registri dei battesimi, matrimoni e morti (25 sett. 1564 — 9 giu.1626), b. 1, ¢. non numerata.
Vedi Parte I: Appendice documentaria, doc. 1.

11



“Adi 5 otobrio 1596/ [...] messer Lunardo Corona pitor di anni 44 / da febre e

petegie giorni 20 / S. Cancian™!6.

La fortuna vuole che per la parrocchia di San Canciano si siano conservati anche
gli Status animarum del 1594. Rintracciare il nucleo abitativo presso cui risiede il
pittore, forse proprio la casa in Biri grande dove abitava Tiziano, come racconta

Ridolfi!’, potrebbe rivelare preziose informazioni sulla famiglia di Leonardo:

“in ca’ Barbarigo

Cresimato Comunicato messer Lunardo pitor
Cresimata Comunicata Donna Iustina moglie
Cresimato Michiel

Cresimato Francesco

Cresimata Comunicata Cecilia fioli
Cresimata Agnese

Cresimata Comunicata Catterina masera

Cresimato Comunicato Pompeo muto |

Cresimato Comunicato Zuane buranese | garzoni”!8.,

Leonardo abita in effetti nela casa di Cristoforo di Daniele Barbarigo, casa un
tempo appartenuta a Tiziano, e poi affittata dallo stesso Barbarigo a Francesco
Bassano. Possiamo supporre che Corona ne abbia preso possesso alla morte di questi,

cio¢ nel 1592, giacché Francesco Bassano vi risiedeva gia in data 24 agosto 15821°.

ASVe, Provveditori alla Sanita, Necrologi (1595-96), b. 826. Vedi Parte I: Appendice documentaria, doc. 2.
Ridolfi-von Hadeln, 1T (1924), p. 107.

ASPV, Curia, Sezione antica, Status animarum, b. 1, fasc. “San Canciano” (1594), c. 17v. In ca’ Barbarigo abitano
anche tale “Ventura caseler”, ovvero cassettaio, “Caterina sorda ¢ Camilla vedova”, Camillo Mariani con donna
Lucia, vedova, e il figlio Cipriano, tale “Paulo tagiapiera” con la moglie Laura e i figli Zandomenego, Anzola,
Marieta, Lucieta, Isabeta e Vitoria, ¢ infine “Bugier Filatogio”, sua moglie Malgarita, il figlio Bernardo, ¢
Maddalena “sta a mese”. Vedi Parte I: Appendice documentaria, doc. 3.

ASVe, Dieci Savi sopra le Decime di Rialto, Condizioni di Decima per la citta (1581), b. 166, ¢. 374. La casa in
Biri Grande costituisce la principale fonte di reddito tra i beni immobili posseduti dal Barbarigo che cosi dichiara ai
Dieci Savi sopra le Decime di Rialto: “Lo mazor utile de una casa a San Cancian In Biri al presente sta il pittor da
Bazzan paga di essa ducati sesanta. Un mezado sotto la ditta sta messer Anzolo spechier paga ducati vinti. Un altro
logetto sotto la ditta paga ducati diesi. Un magazen in teren per mezzo dette case al presente lo tien messer Isepo di
Salerni si affitta ducati vinti sopra li qual tutti affitti si paga all’anno alla mugier del Magnifico messer Alessandro
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Insieme al pittore vivono la moglie Giustina di cui purtroppo non conosciamo il
cognome, i figli Michele (in onore del nonno, naturalmente), Francesco, Cecilia e
Agnese, e inoltre 1 garzoni di bottega Pompeo detto muto, e Giovanni originario di
Burano, e la massaia Caterina.

Ancora nello stesso registro, scopriamo che in realta, Leonardo e Giustina
risiedono da tempo nella parrocchia di San Canciano: 1’8 marzo 1580 il pievano di
questa chiesa aveva infatti tenuto a battesimo una bimba di nome Medea Cecilia, loro

figlia:

“1580, adi 8 marzo / Medea et Cecilia fia de Lunardo depentor, et Dona lustina,

compare messer lacomo Pan [?]. Batizo il signor piovan™?0.

Non v’¢ traccia purtroppo degli atti di battesimo degli altri figli di Leonardo, la
cui data di nascita ¢ impossibile stabilire con precisione. Michele, Francesco e
Agnese devono tuttavia esser giovanissimi, € Cecilia € evidentemente la maggiore,
avendo ricevuto solo lei cresima e comunione?!.

Sappiamo inoltre che almeno uno dei figli di Leonardo intraprende il mestiere
paterno. Un “Francesco Corona” risulta infatti iscritto alla Fraglia dei pittori nel 1619
per poi scomparire nel nulla??. Che si tratti proprio del figlio di Leonardo lo si
deduce anche dal testamento di Giovanni Contarini, recentemente rinvenuto da Paola

Benussi e commentato da Linda Borean?3. 11 12 dicembre 1602 Giovanni del

20

21

22
23

Loredan fu del Clarissimo messer Mathio ducati quaranta nove e soldi dodesi. Al Magnifico Nicolo Polani fu del
clarissimo messer lacomo ducati nove. Al Magnifico Lorenzo Minio fu del clarissimo Bortolamio ducati nove. Al
Magnifico messer Marcantonio Falier [...] del clarissimo messer Zuan Francesco ducati tre soldi dodesi, li qual tutti
ascende alla suma di ducati setanta uno resto de netto all’anno ducati trenta nove ---- val ducati 39”. Sulla casa di
Tiziano vedi Neri Pozza, “La casa di Tiziano a Biri Grande”, in Tiziano e Venezia, Convegno Internazionale di Studi
(Venezia 1976), Vicenza 1980, pp. 35-37 e J. Schultz, “The houses of Titian, Aretino and Sansovino”, in D. Rosand
(a cura di), Titian. His World and his Legacy, New York, Columbia University Press, 1982, pp. 73-118, in
particolare pp. 78-83.

ASPV, San Canciano, Registri dei battesimi, matrimoni e morti (25 sett. 1564 — 9 giu.1626), b. 1, c. non numerata:
alla lettera “M” dell’elenco dei battezzati. Vedi Parte I: Appendice documentaria, doc. 4. Nella stessa sezione del
registro sotto la lettera “B” compare il battesimo di una figlia di Francesco Bassano e della moglie Giustina: “Adi
30 luio [1590] / Betina fia de Francesco Basan depentor et de madona Iustina de legitimo matrimonio compare il
Clarissimo Polo Paruta batizo il piovan”. Di questa registrazione si trova conferma nel Registro dei battesimi,
identificabile con una raccolta degli “squarzi”: “adi 30 ditto [luglio] 1590 / Betina et Franceschina fia de messer
Francescho Bassan depentor la madre madona lustina il compare il Clarissimo signor Polo Paruta et di legitimo
matrimonio. Batizo il Reverendo Signor piovan”. Cfr. ASPV, San Canciano, Registro dei Battesimi, b. 1, c. 476.

Si ricorda che gli usi del tempo non coincidono con gli odierni costumi cattolici. Essendo la cresima il sacramento
di conferma del battesimo, essa precede la comunione e riguarda una fascia compresa tra i quattro e i nove anni. La
comunione invece si faceva tra i dieci e i dodici anni. Michele, Francesco e Agnese hanno tutti probabimente un'eta
compresa tra i quattro e i nove anni.

E. Favaro, L arte dei pittori in Venezia e i suoi statuti, Firenze, Olschki, 1975 1975, p. 147.
ASVe, Notarile Testamenti, notaio Federico Figolini, b. 382, n. 199 (cedola) e b. 384, I, c. 85r-v, n. 81 (protocollo).

13



quondam Piero Contarini pittore, sano di mente ma “del corpo amalato et
indisposto”, manda a chiamare presso la propria abitazione situata in contrada di San
Cancian, il notaio Federico Figolini per dettargli le sue ultime volonta. I1 documento
breve e piuttosto scarno costituisce per noi una preziosa fonte di informazioni, perché
testimonia del rapporto intenso?* che deve aver legato in vita Giovanni a Leonardo e
dopo la morte di questi, alla sua famiglia.

Contarini nomina erede universale dei suoi modesti beni “madonna Giustina, fu
moglie di messer Lunardo pittor”?>. T suoi dipinti pero li lega all'amico carissimo
Ottavio Fabri, collezionista, citando in particolare il David e Golia*¢ della
Pinacoteca Querini Stampalia di Venezia e una “Madonna [...] con santa Giustina,

sant'Iseppo e san Giovannino”, cui ¢ evidentemente molto affezionato. Poi aggiunge:

“Item lasso tutti 1 miei rilievi // [verso] de zessi cio¢ figure, gambe teste,
dessegni a Francesco fiol de madonna Giustina al quale se altro potesse lassar
lasseria et questo gli lassio accioché s'affatica et che deventi valent'huomo, del che lo
prego che io gli fusse padre havendomi servito, povero putto, con gran carita e
amore. [...] Aggiongo che, in caso che se vedesse che detto Francesco mettesse mano
in detti relievi et dissegni et che li mandasse de male, vendesse o altro, che non
credo, voglio che detta sua madre habbia auttorita amplissima di levarglili, al qual
sua madre quanto li lasso, gli lascio per la molta et assidua servitu havuta da lei

mentre che ¢ stata in casa mia e specialmente in questa mia infirmita?””.

A Giustina, dunque, Giovanni ¢ profondamente grato per aver vissuto in casa sua
ed essersi occupata di lui soprattutto nel periodo della malattia. Francesco Corona
che lo ha servito con “carita e amore” e che dunque possiamo supporre abbia
lavorato come garzone presso la sua bottega, merita di ereditare i disegni e 1 gessi,

grazie ai quali potra perfezionarsi e diventare un “valent’huomo’; nella remota

24
25

26

Vedi L. Borean, "Inventari e testamenti d'artista nel Cinquecento", in M. Hochmann, S. Mason, R. Lauber, //
collezionismo d'arte a Venezia. Dalle origini al Cinquecento, Venezia, Marsilio, 2009, pp. 121-132, in particolare

pp. 124-126; p. 376 (per la trascrizione integrale del documento).
Che Contarini abbia compiuto I'apprendistato presso Corona? Cosi suppone Lionello Puppi in ibidem.

ASVe, Notarile testamenti, notaio Federico Figolini, b. 382, n. 199. Pubblicato da M. Hochmann, S. Mason, R.

Lauber, /I collezionismo d'arte a Venezia, cit. nota 22, p. 376.

11 dipinto € cosi descritto: “el mio Apolo, quadro de circa quarte cinque in sei, in qual ha la testa in man del gigante

et appresso un soldato che se stupisse et non ¢ finito [...]”. Vedi M. Hochmann, S. Mason, R. Lauber, //
collezionismo d'arte a Venezia, cit. nota 22, p. 376.
Ibidem.
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possibilita che il giovane intenda venderli o disperderli, Giustina assumera il

controllo sul prezioso materiale di bottega.

Anche della morte di Michele, padre di Leonardo, caduta 1’11 settembre 159328,

si trova conferma nei Necrologi dei Provveditori alla Sanita:

“Adi 11 dito [settembre 1593] / Messer Michiel Corona di anni 56 da plopesia

longo tempo / S. Maria Nova?”.

Dopo aver patito lungo tempo in seguito a un ictus, Michele viene sepolto in una
tomba comune riservata ai confratelli della Scuola del Santissimo Sacramento nella
chiesa di Santa Maria Nova, dove piu tardi sara tumulato anche il corpo di
Leonardo®. Gli Status animarum di questa parrocchia registrano inoltre che, nei
primissimi anni Novanta, Michele vi risiedeva con la moglie Giovanna,

presumibilmente la madre di Leonardo, e un figlio prete di nome Bernardino:

“In corte delle Pizzochere®! /[...]
Cresimato messer Michele Corrona
Cresimata madona Zuana sua moglie

Cresimato messer Pre’ Bernardin Corrona suo figliolo™?2.

Numerosi sono i documenti rintracciabili su Bernardino Corona, fratello di
Leonardo. La sua carriera ecclesiastica, interamente legata alla parrocchia di Santa
Maria Nova, puo essere agevolmente ricostruita attraverso la serie Clero.
Ordinazioni dell’ Archivio Storico del Patriarcato di Venezia. Si comincia con

’ordinazione a chierico del 9 ottobre 158333, seguita da quella a sagrestano e lettore

29
30
31

32

33

M. Repetto Contaldo, “Corona, Leonardo”, cit., p. 286.

ASVe, Provveditori alla Sanita, Necrologi (1593-94), b. 825. Vedi Parte I: Appendice documentaria, doc. 5.

Cicogna, III (1830), p. 337.

La corte delle Pizzocchere indicata alla prima riga € 1’unico luogo designato topograficamente di tutto il fascicolo.
Ignoro se tutte le anime menzionate abitassero proprio in questa corte, o se in essa risiedessero solo i nomi annotati
nella prima pagina. Per completezza di informazioni ho comunque voluto citare il luogo.

ASPV, Curia, Sezione antica, Status animarum, b. 1, fasc. “S. Maria Nova”, ¢. non numerata (1v). Vedi Parte I:
Appendice documentaria, doc. 6. Come si € gia precisato, gli Status animarum di S. Maria Nova non sono datato
ma la prima serie di questi documenti ¢ stata compilata per lo piu intorno al 1592-94. Essendo Michele morto nel
1593, 'arco cronologico restringe ulteriormente.

ASPYV, Curia, Archivio Segreto, Clero. Ordinazioni, b. 8, c. 78v.
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del 23 dicembre 158434, per continuare con la nomina a esorcista e accolito il 17
gennaio 15853, a suddiacono il 20 dicembre 15863, a diacono nel luglio del 158737,
e infine a sacerdote il 18 settembre 158938, 11 documento pil interessante & senza

dubbio costituito dalla dichiarazione che accompagna la nomina a suddiacono:

“Bernardinus Corona ecclesiae S. Mariae Novae pro quo ser Michael quondam
Bernardini Miniator eius pro fide iussit in forma pro vistu et vestitu in casu
Indigentie et se submisit quo ad hoc foro ecclesiastico cum iuramento habens eius
legitimam in qua constat dictum Bernardinum natum esse in contrata [sic] Sanctae
Mariae Formosae Die 4to septembris Millesimo Quinquigesimo Sexagesimo Quinto
et pro ut in alis ser loannis Figolini Notarij venetorum sub die 22 mensis septembris

15817%.

A certificare I’eta dell’aspirante suddiacono, si presenta il padre Michele di
Bernardino miniatore, che lo dice nato in parrocchia di Santa Maria Formosa il 4
settembre 1565%. Ora che conosciamo il patronimico di Michele, possiamo
finalmente identificare il padre di Leonardo Corona con quel “Michele di Bernardino
da Murano” citato nella Fraglia dei pittori di Venezia dal 1584 al 15884!. Per tornare
poi a Bernardino, la conferma della data di nascita ci viene anche dai Registri dei
Battesimi di Santa Maria Formosa, in cui in data 23 settembre si annota il battesimo
di un Bernardo, Piero e Zuane, figlio di “Michiel depentor#?.

Nella stessa tomba in Santa Maria Nova ove era riposto Michele Corona vuole
essere sepolta anche Lucia, sorella di Leonardo, che testa presso il notaio Giovanni
Crivelli il 2 settembre 1610%. Sono trascorsi ormai quattordici anni dalla morte del
fratello pittore, che la testataria non nomina neppure. Lucia ha sposato un

miniaturista come il padre, tale Giovanni Follo, originario di Puegnago sulla Riviera

38
39
40
41

42
43

Ivi, c. 95r.

Ivi, c. 96v.

Ivi, cc. 131v-132r.

Ivi, c¢. 172r. Nel lungo elenco di nomine dei diaconi non compare il giorno che tuttavia dovrebbe essere il 15 luglio,
data delle nomine immediatamente successive. Cfr. ivi, ¢. 173r.

Ivi, b. 8, c¢. non numerata. Si segnala che la numerazione delle carte nell’ultima sezione del registro si interrompe.
Ivi, c. 136v.

Purtroppo gli atti del notaio Giovanni Figolini per 'anno che ci interessa sono inconsultabili perché rovinati.

Cfr. E. Favaro, L arte dei pittori, cit., p. 141. La questione viene dubitativamente riportata anche da M. Repetto
Contaldo, “Corona, Leonardo”, cit., p. 286.

ASPV, Santa Maria Formosa, Registri dei battesimi, b. 1. Vedi Parte I: Appendice documentaria, doc. 9.

ASVe, Notarile Testamenti, notaio Zuanne Crivelli, b. 222, n. 1189. Per la trascrizione del documento vedi Parte I:
Appendice documentaria, doc. 10.
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di Salo, che non esita a sfruttare per la propria insegna la fama di Leonardo e del
suocero Michele per rendere piu popolare la propria attivita. Se percorriamo gli
Status animarum della parrocchia di San Salvador — il testamento in questione ci
informa anche che i due risiedevano in calle delle Acque in contrada di San Salvador,

per l'appunto — alla c. 23 si legge:

“Cresimato comunicato Zuanne miniador alla Corona
Cresimata comunicata Madonna Lucia consorte
Cresimato comunicata Ellena cugnata

Cresimata comunicata Laura masara”#4.

La scelta dell'insegna di Giovanni non ¢ certo casuale e 1'avra probabilmente
messo al riparo dall'anonimato in cui sprofondavano di solito i non veneziani.
Evocare il nome dei Corona per un miniaturista deve servire a far allusione a
Michele che gode dunque all'epoca di una certa notorieta, ma soprattutto al piu
celebre Leonardo che aveva gia dato prova delle sue eccellenti qualita artistiche.

I1 testamento di Lucia, per quanto un po’ scarno, ci informa poi su quali e quanti
fratelli e sorelle avesse il nostro Leonardo: Elena, la gia menzionata “cugnata” di
Giovanni Follo che vive con Lucia Corona in calle delle Acque; Gerolamo, un
fratello prete da identificarsi ovviamente con il gia menzionato Bernardino; infine
Angela e Diana®. La sostanziosa prole gia riferita da Ridolfi*® non stupisce piu di
tanto giacché Michele era diventato padre per la prima volta in giovanissima eta:
Leonardo infatti, quasi certamente il primogenito, viene alla luce quando il

miniaturista aveva solo quindici anni.

Leonardo Corona, 1552-1596. Gli estremi cronologici ormai certi per questo
pittore ci obbligano a riflettere su molti aspetti che riguardano la sua attivita, dalla
formazione, alla prima produzione, e quindi all’intero catalogo del maestro

murancse.

44

45

46

ASPV, Status animarum, b. 4, fasc. 13: "San Salvador", c. 23. Il corsivo ¢ mio. Vedi Parte I: Appendice
documentaria, doc. 7.

Nulla ¢ dato sapere delle condizioni di fortuna della famiglia, che in ogni caso non doveva essere molto ricca. Il
solo bene che Lucia possiede ¢ la dote che lascia in eredita al marito, purché non lasci Venezia, e alla morte di
costui alla nipote Zanetta, figlia di Gerolamo, perché possa anche lei maritarsi o monacarsi.

Ridolfi-von Hadeln, II (1924), p. 101.
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Innanzitutto, mentre Leonardo compie il suo apprendistato — possiamo supporre
tra il 1565 e il 1570 — tutti i piu grandi maestri veneziani del Cinquecento sono
ancora vivi e attivissimi. Mi riferisco in particolare a Tiziano, alle prese con la sua
estrema stagione magnifica e soffertissima, la cui influenza sul pittore di Murano ¢, a
mio avviso, almeno altrettanto profonda rispetto a quella esercitata dal Tintoretto; e
non ¢ un caso se Corona vorra risiedere proprio nella casa in cui aveva vissuto il
grande pittore cadorino.

Bisognera poi riconsiderare con maggiore prudenza le informazioni fornite dalle
fonti, perché se Ridolfi sbaglia annotando le date di nascita e di morte del pittore — e
correggendo questa volta quanto abbiamo annunciato in apertura: ben cinquantadue
anni separano la morte di Corona dalla pubblicazione delle Maraviglie — 1o
storiografo ¢ di nuovo in errore quando, ad esempio, lo dichiara ventenne al tempo
dell’esecuzione della Caduta della manna per San Giovanni Elemosinario?’: la tela ¢
infatti datata 1590, e dunque Corona aveva gia trentott’anni.

Resta infine un altro fatto con cui bisognera inevitabilmente fare i1 conti: tutte le
imprese pittoriche che la critica ha datato per ragioni “stilistiche” tra il 1600 e il 1605
— due esempi clamorosi: le Storie della Passione della sala terrena della Scuola di
San Fantin o gli ovali con le Storie di San Nicolo per il soffitto di S. Nicolo de'
Mendicoli — dovranno essere anticipate di almeno un decennio. L’attuale catalogo di
Corona comprende opere databili tra la fine degli anni *70 del Cinquecento — e di
nuovo per ragioni “stilistiche” — e 1 primissimi anni del Seicento, con 1’ulteriore
complicazione rappresentata dal fatto che i pochissimi dipinti con una datazione certa
sono strettamente ancorati al 1590. Risultato: siamo di fronte a un catalogo da rifare,
a una storia da riscrivere, per cui ci vorra molta pazienza, molto lavoro e, come di

consueto, un po’ di fortuna.

1.3 Maestri e modelli: Leonardo Corona e il problema della formazione a
Venezia nella seconda meta del Cinquecento

Ma andiamo con ordine. Perché innanzitutto bisognera ragionare sulla
formazione del nostro pittore, giacché, pur volendo dar credito a Ridolfi*® che come
si ricordera lo dice allievo prima del padre Michele, poi del misconosciuto maestro

Rocco da San Silvestro, ¢ evidente che i punti di riferimento per Corona sono altri.

47
48

Ivi, p. 102.
Ivi, p. 101.
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Innanzitutto sara opportuno precisare che il presunto maestro di Leonardo non ¢
un personaggio inventato di sana pianta dall'autore delle Maraviglie. Nel 1582 un
“Rocco depentor” abita in effetti nella contrada di San Silvestro in una casa “mal
condicionata” di proprieta della vedova Andriana Michiel e paga 36 ducati I'anno®.
Un fitto non proprio insignificante, se il ben noto collega Camillo Balini paga la
stessa cifra per un'abitazione posta nella calletta che porta al traghetto di San Toma, o
se ancora Teseo Salviati, figlio del celebre Giuseppe, corrisponde 40 ducati di
pigione per una casa a San Trovaso’. Non sappiamo se la bottega di Rocco, dove
forse Corona opera in giovane eta in qualita di garzone e/o collaboratore, si trovasse
presso la sua abitazione. Certo ¢ che, ormai vecchissimo e solo, Rocco risiede ancora
presso la stessa parrocchia e probabilmente nella stessa casa nei primissimi anni
Novanta, come indicano gli Status animarum di San Silvestro redatti in quel torno di

anni;

“Cresimato Mastro Roccho guondam Christofolo pitor”™!.

A qualche passo da casa sua, opera un altro artista la cui bottega, se ¢ vero

quanto racconta Ridolfi, deve assomigliare molto a quella di Rocco:

“Comunicato Cresimato Mastro Francesco Moreti pitor
Comunicata Cresimata Caterina sua consorte
Cresimata Laura |

Cresimato Gasparo | fioli

Comunicata Cresimata Catarina massara’™2.

La bottega di Francesco Moretti, iscritto alla Fraglia dal 1584°3 e residente a San

\

Silvestro nella porzione di un piano di palazzo Querini-Corner gia nel 158234, ¢

ASVe, Dieci Savi sopra le Decime, Condizioni di Decima per la citta (1581), b. 168, n. 614. La notizia ¢ stata
pubblicata da Mazzucco 2009, p. 233, nota 11, p. 862.

ASVe, Dieci Savi sopra le Decime, Condizioni di Decima per la citta (1581), b. 158, n. 819 (Teseo Salviati), b.
168, n. 614 (Camillo Balini). Vedi ibidem.

ASPV, Curia, Sezione antica, Status animarum, b. 2, fasc. 9: "San Silvestro", c. 3. Vedi Parte I: Appendice
documentaria, doc. 8.

Ivi, c. 4.Vedi Parte I: Appendice documentaria, doc. 8.

E. Favaro, L arte dei pittori in Venezia, cit., p. 147.

ASVe, Dieci Savi sopra le Decime di Rialto, Condizioni di Decima per la citta (1581),b. 165, n. 90 e b. 166, n.
350. Mazzucco 2009, p. 234, nota 13, p. 863. A Francesco Moretti dedica qualche riga A.J. Martin, “I rapporti con I
Paesi Bassi e la Germania. Pittori, agenti e mercanti, collezionisti”, in M. Hochmann, S. Mason, R. Lauber, 7/
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specializzata nell'arte della copia. I suoi garzoni e collaboratori riproducono sotto la
supervisione del maestro pale d'altare di celebri pittori veneziani vendute in seguito
oltre le Alpi. Probabilmente dunque Francesco e Rocco, praticamente dirimpettai,
sono colleghi in tutti i sensi, praticano cio¢ entrambi l'arte della pittura (con la "p"
minuscola), producendo copie da smerciare all'ingrosso al di fuori dei confini della
Serenissima. Vale la pena a questo punto di tornare alle parole di Ridolfi a proposito

del possibile soggiorno di Leonardo presso la bottega di Rocco:

“Fu Leonardo figliuolo di Michele Corona miniatore da santi, che lo applico al
mestiere suo; ma vedutolo attivo, ed essendo aggravato da molta famiglia, non
potendo allevarlo col dovuto modo, il pose in Venezia con maestro Rocco, detto da
san Silvestro, pittore di poco pregio, accio col prestargli alcun servigio potesse
profittare nell'arte, tenendo quegli in casa buon numero di Fiamminghi, quali
occupava in far copie dei quadri di buoni maestri; onde con quella occasione ebbe
materia di praticar il dipingere, € col ritrarre egli pure le medesime pitture apprese

una buona e maestrevole maniera™>.

Presso la bottega di Rocco si pratica dunque la copia, esercizio che avrebbe
consentito a Leonardo di apprendere i1 primi insegnamenti specifici per quest'arte. Di
un certo giovamento, rammenta Ridolfi, sarebbe stato pure lavorare gomito a gomito
col nutrito gruppo di fiamminghi suoi colleghi, specialisti come si sa nel settore

dell'emulazione.

Veniamo ora al secondo punto della nostra riflessione circa la formazione di
Corona: il rapporto con i grandi maestri. Manzato>® distingue in Leonardo un
“periodo veronesiano” che avrebbe rimpiazzato il fascino giovanile per Tiziano e
Tintoretto e sarebbe coinciso, a suo avviso, con un gruppo di opere realizzate a
partire dalla seconda meta degli anni Ottanta>’. Lo studioso cita in particolare il
Supplizio di Sant'Agata per I'omonima chiesa tenuta dalle monache benedettine a
Padova (ora Padova, Musei Civici); la pala con il Cristo fulminante e santi per

l'altare di Eufemia Moro nella chiesa domenicana di Sant'Agostino, pure a Padova

collezionismo d'arte a Venezia, cit., nota 23, pp. 143-163, in particolare p. 151.
35 Ridolfi-von Hadeln, 1T (1924), p. 101. I corsivo & mio.
36 E. Manzato, “Leonardo Corona da Murano”, cit., pp. 129, 136.
57 Datazione naturalmente da rivedere sulla scorta delle nuove informazioni di cui si & detto.



(ora Ceneda, Cattedrale); la Raccolta della manna per la cappella del Santissimo
Sacramento della chiesa di San Zulian di Venezia; le Storie di San Nicolo per il
soffitto della chiesa di San Nicolo de' Mendicoli; la pala con San Mattia Apostolo per
l'altare dell'omonima confraternita nella chiesa di San Bartolomeo.

Ma come di consueto una riflessione ulteriore si impone: perché se ¢ vero che il
Supplizio di Sant'Agata (fig. 6) rappresenta tra le opere appena menzionate quella in
cui forse I'eco veronesiana si fa sentire con piu forza — mi riferisco in particolare al
cromatismo brillante (ma non ci sara poi di mezzo anche Federico Zuccari?) e ad
alcune tipologie fisiognomiche (il Cristo, il vecchio in basso a sinistra di cui
scorgiamo appena il capo come nei dettagli disorganici®® di Veronese, per I'appunto),
peraltro frequenti tanto nei dipinti di Corona che in quelli di Palma il Giovane — le
scelte compositive di Leonardo non appartengono a quelle solitamente impiegate
presso la bottega Caliari. Se guardiamo a Veronese, le frequenti apparizioni celesti —
frequenti soprattutto nelle pale d'altare dell'ultimo periodo — sono quasi sempre
decentrate: che si tratti di Cristo, della Vergine o piu semplicemente della luce divina,
esse suggeriscono una lettura trasversale dell'opera che puo concretizzarsi da sinistra
a destra o viceversa. Diverso ¢ il discorso nel dipinto di Corona, dove la presenza di
Cristo nella porzione alta della tela crea un legame diretto tra la dimensione di colei
che ha scelto il martirio e che di conseguenza non ¢ piu solo umana, e quella divina
altrimenti inaccessibile. Agata diviene cosi alter ego di Cristo e ne ripete l'estremo
sacrificio, apparentandosi al martire per eccellenza perfino iconograficamente, legata
com'¢ alla colonna della flagellazione. Per tornare alla struttura del dipinto, la scelta
di Corona fa pensare semmai all'impaginazione dell'Apparizione di San Rocco di
Jacopo e Domenico Tintoretto che decora l'altare della sala capitolare dell'omonima
Scuola Grande (fig. 7).

Ma continuiamo con le opere cosiddette “veronesiane” di Corona. Mi pare
evidente che il San Mattia Apostolo (fig. 8) di San Bartolomeo non esisterebbe senza
il San Giacomo in cammino di Tiziano (fig. 9) della chiesa di San Lio. In questo caso
il rinvio all'opera del pittore cadorino ¢ talmente flagrante da costituire un vero e
proprio omaggio a colui che Leonardo deve considerare come il maestro per

eccellenza. Identica ¢ la postura della figura, identica perfino 1'ambientazione della
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A proposito del "dettaglio disorganico" in Veronese, una definizione inventata da Augusto Gentili, vedi per
esempio A. Gentili, "Ester, che Fortuna! Paolo Veronese a San Sebastiano", in Venezia Cinquecento, XV (2009), 29,
pp- 41-62, in particolare pp. 46-49.
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scena. Corona sceglie tutavia di conservare la dimensione eroica del santo, e allora
gli abiti sono meno consunti, le stoffe della veste quasi preziose, e le braccia
appositamente scoperte, vigorose e toniche. Meno provato ¢ anche il volto del santo,
che come un Ercole si ostina a proseguire il cammino della fede e ne assapora gia la
ricompensa — si veda l'apparizione angelica in alto a sinistra, annuncio dell'ormai
prossimo martirio € garanzia di un posto a fianco del Padre. L'omaggio a Tiziano
acquista un senso ulteriore quando scopriamo che questa ¢ probabilmente 1'ultima
opera di Leonardo, se il saldo del pagamento viene corrisposto al figlio Michele
quando il pittore & ormai defunto®®. Giunto alla piena maturita, I'ormai
quarantatreenne Leonardo non esita a citare l'illustre fonte, senza temere neppure per
un istante di essere accusato di plagio: perché evidentemente cosi non sarebbe mai
stata interpretata quella citazione - e anche su quest'aspetto bisognera ragionare.

Quanto al San Nicola dei Mendicoli (fig. 10) non si potra non riscontrare una
certa aria di famiglia con il San Cassiano di Tintoretto (fig. 11) della pala per l'altar
maggiore dell'omonima chiesa. Un riferimento, quest'ultimo, che diventa di nuovo
citazione in un'altra opera di Corona: penso al Sant'Agostino della Madonna della
Cintura (fig. 1) in Santo Stefano che del San Cassiano ricalca la positura e perfino la
posizione occupata nella tela.

Anche per la Raccolta della manna (fig. 2) di San Zulian, le influenze sembrano
molteplici, perché se per la matrona dell'allegoria del buon nutrimento®, posta in
primo piano a destra, il riferimento alle donne veronesiane, specie quelle di Palazzo
Ducale, mi pare innegabile, il dipinto esibisce uno spirito tutto tintorettiano e per
certi versi anche bassanesco. Si pensi alle figure in secondo piano, quasi fantasmi di
un tempo che fu, mentre contemporanea e travestita di quotidiano — alla Bassano, per
l'appunto — appare la scena in primo piano, € in particolare il cumulo di tegami
abbandonato in terra.

Per tornare al “periodo veronesiano”, Manzato®! tira in ballo anche la storia

raccontata da Ridolfi secondo cui I'amicizia di Corona con Alessandro Vittoria, che a
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APSB, Scritture diverse spettanti alla chiesa, filza 21 anticamente segnata "Y", fasc. segnato 33, c. non numerata,
senza data. La nota di pagamento per il saldo segue l'acconto corrisposto direttamente a Corona in data 16
settembre 1595. Ne riparleremo.

Ci torneremo nel capitolo dedicato alla cappella del Sacramento di San Zulian, ma ¢ evidente che la triade di figure
femminili ha un elemento comune: il nutrimento, per I'appunto. Una stringe un prezioso cofanetto pieno di manna,
l'altra allatta un bambino e l'altra ancora posa delicatamente la mano sul capo del pargoletto che, scappato dal seno
materno, si nutre della manna ancora in terra.

E. Manzato, "Leonardo Corona da Murano", cit., p. 136.
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quanto pare gli forniva perfino “modelli”? per i suoi dipinti, avrebbe mediato
l'influenza dell'impresa Caliari sull'opera di Leonardo. Al di 1a dell'aspetto
aneddotico della faccenda, € interessante constatare I'eco esistente tra il San
Francesco della pala Marogna e il San Nicola da Tolentino della gia menzionata
Madonna della Cintura (fig. 1) di Santo Stefano. Ma attenzione, e 1'altra citazione
del San Cassiano di Tintoretto ne costituisce in un certo senso la prova: non sembra
davvero necessario chiamare in causa la mediazione del Vittoria per giustificare la
conoscenza da parte di Leonardo di certi "modelli" (non quelli del Vittoria ma quelli
dei grandi pittori). Il pittore potrebbe averli conosciuti per mezzo di stampe o forse
proprio nella bottega di Rocco da San Silvestro o del dirimpettaio Francesco Moretti.
Di certo Leonardo non possedeva "cartoni" di Veronese né di altri, ma gli anni della
formazione gli avevano insegnato che non v'era cosa piu profittevole che "far copie
de' quadri de' buoni maestri"%3.

Che proprio questo fosse il modus operandi di Corona — servirsi delle invenzioni
altrui per costruire le proprie — non ci stupisce piu di tanto vista la sua presunta
formazione. Ridolfi non manca di ricordare in proposito: “Leonardo nondimeno,
quanto piu poteva, studiava dalle opere di Titiano, ed in particolare ritraeva quelle del

Tintoretto, riportando spesso le cose studiate nelle inventioni, che far soleva®®.

Ora pero, dopo aver sufficientemente dimostrato come non si possa parlare di
“periodo veronesiano” (o “tizianesco” e neppure “tintorettiano’’) per Corona, perché
almeno per le opere giunte sino a noi sempre molteplici sono i modelli e le influenze,
mi pare giunto il momento di approfondire un tema piu spinoso: il problema della
formazione dei pittori delle Sette maniere e di Corona in particolare, e piu in generale
della formazione artistica a Venezia nella seconda meta del Cinquecento.

La Serenissima possiede un sistema legislativo estremamente evoluto che non
dimentica di trattare neppure la complessa questione del funzionamento delle
botteghe d'artista. Intanto, chiunque intenda esercitare una professione legata alle arti
meccaniche ¢ obbligato a svolgere un periodo di apprendistato presso la bottega di un

maestro dell'arte, la cui durata varia a seconda del mestiere prescelto. Al termine
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Ridolfi-von Hadeln, II (1924), p. 104.

Ivi, p. 101.

Ibidem. 11 corsivo € mio. Anche Boschini lo dice “molto osservatore e studioso del Tintoretto”. Vedi Marco
Boschini, “Distinzione di sette Maniere in certa guisa consimili”, in Le Ricche minere della pittura veneziana,
Venezia, Francesco Nicolini, 1674, p. non numerata.
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dell'apprendistato e dopo aver sostenuto un esame per dar prova delle competenze
acquisite, il giovane artista (o piu di frequente artigiano) guadagna il titolo di
“maestro”, e puo avviare a sua volta una propria bottega e formare nuovi garzoni.
Elena Favaro®, che ha studiato ormai piu di trentacinque anni fa i documenti
riguardanti la Fraglia dei Pittori di Venezia, non fa che menzionare 1'esistenza di una
trentina di registri (trentadue per I'esattezza), in cui sono riportati gli accordi di
apprendistato tra maestri € garzoni - o piu esattamente tra 1 maestri e le famiglie dei
garzoni, essendo questi ultimi solitamente giovanissimi al momento dell'ingresso in
bottega - dagli anni Settanta del Cinquecento fino al 1772.

Chi intendeva praticare I'arte della pittura poteva rimanere al servizio di un
maestro per un periodo variabile compreso per lo piu tra i quattro e i sei anni®. Dal
lontano 1291, le leggi veneziane prevedono inoltre I'obbligo per un maestro di
denunciare alla magistratura di competenza la presenza di un garzone nel suo atelier.
Di qui l'esistenza dei gia menzionati registri della Giustizia Vecchia (la magistratura
di competenza, per l'appunto). Purtroppo pero 1 contratti di apprendistato — perché di
veri e propri contratti si tratta — si sono conservati con una lacuna piuttosto
sostanziosa per il periodo che ci interessa, dal 16 marzo1576 al 20 maggio 1582 e poi
ancora dal 15 gennaio 1584 al 23 aprile 1591¢7.

Una consultazione per il momento solo parziale di questi documenti ci offre
l'opportunita di acquisire alcune preziose informazioni sulla realta delle botteghe
veneziane negli ultimi decenni del Cinquecento. Sara forse una coincidenza, ma
sfogliando alcuni di questi registri®® non esiste menzione alcuna di garzoni afferenti
alle piu grandi botteghe attive in quel periodo: quelle di Tintoretto e Veronese.
Compaiono invece i nomi di alcuni artisti “minori” che tengono una propria bottega e
formano garzoni. E il caso, oltre alla folta schiera degli sconosciuti maestri in cui ci

si imbatte a un ritmo piuttosto serrato, del ben noto Andrea de' Michieli che il 25
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E. Favaro, L arte dei pittori in Venezia, cit.. Piu di recente una buona panoramica sul problema della formazione

artistica a Venezia sta in M. Hochmann, "L'atelier et la corporation des peintres", in Peintres et commanditaires a
Venise (1540-1628), Rome, Ecole Frangaise, 1992, pp. 67-91.

Esistono anche accordi che prevedono una durata diversa. Si veda ad esempio 'accordo per soli anni tre, datato §
agosto 1582, fra Zuanandrea di ser Zorzi Scordeli sanser e il pittore Antonio Calesin, o quello di anni otto fra
Zuane del quondam Vido Zoler e il pittore tedesco Luca Craidi, in data 30 luglio dello stesso anno. Probabilmente
la variazioni erano legate anche all'eta dell'apprendista, giacché Zuanandrea ha all'epoca diciotto anni, mentre
Zuane solo nove. Vedi ASVe, Giustizia vecchia, Accordi con i garzoni, reg. 152, cc. 38r, 43r.

Si veda ASVe, Giustizia vecchia, inventario manoscritto a cura di Edoardo Jéager, 1877, cc. 20-21.

Per il momento ho consultato integralmente il registro 152 che conta un indice dei nomi e solo parzialmente i
registri 151, 153-156. Si veda ASVe, Giustizia Vecchia, Accordi con i garzoni, b. 112, regg. 151-152, b. 113, regg.
153-154, b. 114, regg. 155-156.
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febbraio 1583 [1582 m.v.]® denuncia la presenza presso il suo atelier del
quindicenne Bonicel, figlio di Marco, fabbricante di formaggio all'insegna
dell'angelo, con cui stipula un accordo della durata di anni quattro. 11 21 marzo 1584
il pittore Pauwels Franck, meglio noto come Paolo Fiammingo, sigla un accordo di
apprendistato con Nicolo di ser Zuane Benza di Bergamo di appena dieci anni di eta
per i successivi anni sei, di cui si fanno garanti il padre e lo zio Marc'Antonio”®.
Ancora: il 9 maggio 1584 Donado, figlio de Gieronimo di Donati da Brescia di
anni tredici “se scrive a star et esercitarsi al'arte del pitor con mastro Camillo Balini

10

per anni cinque [...]”"”. L'accordo viene tuttavia annullato il 6 maggio dell'anno
successivo. I1 15 maggio 1592 ¢ la volta di Leandro Bassano, che accoglie presso di
s¢ il garzone Hieronimo Busti per anni sei, garantendo peraltro al padre Giovan
Giacomo, cittadino di Brescia abitante in Venezia, che qualora il pittore intendesse
abbandonare la citta dei dogi per far ritorno a Bassano non potra costringere
Hieronimo a seguirlo contro la propria volonta’. Il 3 giugno 1594, Vincenzo di
Paolo Trevelin, falegname di anni quattordici si accorda col pittore “Francesco
Monte Mezan veronese abitante in Venezia per anni octo’?” di apprendistato.

Cosa dedurne?

Intanto la gia constatata assenza di grandi nomi tra i maestri, ma ancor di piu
I'anonimato cui sono destinati tutti 1 garzoni fin qui reperiti (compresi 1 giovani di cui
non abbiamo fatto menzione, accolti negli atelier di maestri praticamente
sconosciuti). Che in questo torno di anni I'apprendistato fosse una pratica puramente
legale, destinata prevalentemente a chi non era figlio d'arte e aveva intenzione di
acquisire competenze di tipo materiale (macinare i colori, preparare I'imprimitura di
una tela, etc.) e una sorta di autorizzazione all'esercizio? Che I'Arte si imparasse
altrove ¢ altrimenti? Confesso tuttavia che la mia, allo stato attuale delle ricerche,
deve ritenersi pit una congettura che un'ipotesi. Occorrerebbe quantomeno effettuare
uno spoglio sistematico dei registri, magari spingendosi piu in 1a negli anni, e
verificare lo scarto esistente tra i racconti tramandati delle fonti e i documenti

d'archivio.
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ASVe, Giustizia Vecchia, Accordi con i garzoni, b. 112, reg. 152, c. 139r.

ASVe, Giustizia Vecchia, Accordi con i garzoni, b. 113, reg. 153, ¢. 23r.

Ivi, c. 50r.

ASVe, Giustizia Vecchia, Accordi con i garzoni, b. 114, reg. 155, c. 9v. Il documento ¢ stato reso noto per la prima
volta da M. Hochmann, Peintre et commanditaire a Venise, cit., p. 70, nota 18.

ASVe, Giustizia Vecchia, Accordi con i garzoni, b. 114, reg. 156, c. 14v.
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Per ora, contentiamoci di volgere lo sguardo all'atelier veneziano piu popolare
del periodo: quello di Tiziano a Biri grande, e alle conclusioni cui sono giunti di
recente alcuni studiosi impegnati in questi ultimi anni in un autentico four de force
sull'argomento, di cui finalmente possiamo apprezzare i risultati’4. Sappiamo che fin
dal periodo giovanile il maestro cadorino ¢ affiancato da una bottega o piu
semplicemente da qualche collaboratore in occasione delle commissioni piu
impegnative. Nel 1511, ad esempio, il fratello Francesco lo assiste alla Scuola del
Santo a Padova, mentre nel 1513 collaborano con lui i pittori belliniani Antonio
Buxei e Ludovico di Giovanni, che lo accompagnano forse anche a Ferrara tre anni
dopo. Di nuovo Francesco sara al suo fianco nel 1521 a Vicenza per la realizzazione
dell'affresco raffigurante il Giudizio di Salomone nella Loggia del Capitanio, insieme
agli sconosciuti Gregorio e Bartolomeo. Se si eccettua la figura di Girolamo Dente
che costituisce solo relativamente un'eccezione’, gli allievi di Tiziano nel senso
stretto del termine furono essenzialmente suoi familiari: il figlio Orazio e il
giovanissimo cugino Marco, nato intorno al 1545. Quanto al cugino Cesare,
appartenente a un altro ramo della famiglia, ¢ probabile che egli abbia compiuto
l'apprendistato altrove, giacché la collaborazione con l'atelier di Biri Grande risale al
1548, quando egli aveva gia ventisette anni.

Del nutrito gruppo di stranieri che gravitano intorno al maestro a partire dagli
anni Trenta — Jan Stefan van Calcar, Emmanuel Amberger, Christoph Schwarz e
Lambert Sustris — neppure uno di loro puo dirsi autenticamente suo allievo. Essi
svolgono un ruolo che dovrebbe apparentarsi a quello di collaboratori pitt 0 meno
occasionali e spesso specializzati.

La bottega di Tiziano sembra dunque presentare caratteristiche precise e ben
rodate per la citta dei dogi: una bottega a conduzione familiare che respira allo stesso
tempo 1 vantaggi di un atelier aperto, aperto - voglio dire - all'arrivo e alla partenza

di personalita varie e variegate, che non presenta in alcun modo le caratteristiche di
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M i riferisco naturalmente al libro di G. Tagliaferro e B. Aikema, con M. Mancini e A. J. Martin, Le botteghe di
Tiziano, Firenze, Alinari, 2010. Prima di questa si faccia riferimento tra gli studi piu recenti soprattutto a: B.
Aikema (a cura di), La bottega di Tiziano, atti delle giornate di studio, Pieve di Cadore, 6-7 aprile 2006, in Studi
tizianeschi, IV (2006); G. Tagliaferro, « Nella bottega con Tiziano », in FErmo-Pacoen S., L'ultimo Tiziano e la

sensualita della pittura, cat., Vienna-Venezia 2007-2008, Venezia, Marsilio, 2008, p. 71-78.

Gerolamo entra a bottega di Tiziano con ogni probabilita nel 1525, quando era appena “un puto allora de anni

quindexe” - queste le parole dell'ambasciatore di Spagna nel 1564. Il rapporto con il maestro fu talmente stretto che

in seguito non esita a firmarsi “Girolamo di Ticiano”, divenendo cosi quasi un membro della famiglia. In questo
senso costituisce una “relativa” eccezione. Per questa questione e una sintesi efficace delle testimonianze
documentarie sugli allievi e collaboratori di Tiziano, E.M. dal Pozzolo, “La bottega di Tiziano: sistema solare o

buco nero”, in B. Aikema (a cura di), La bottega di Tiziano, cit. nota 62, pp. 53-98, in particolare 65-68.
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un'accademia. Per una volta tanto possiamo essere d'accordo almeno in parte con
Giorgio Vasari quando, nell'edizione delle Vite del 1568, precisa che “se bene molti
sono stati con Tiziano per imparare, non ¢ pero grande il numero di coloro che
veramente si possano dire suoi discepoli; percioché non ha molto insegnato, ma ha
imparato ciascuno piu o meno, secondo che ha saputo pigliare dall'opre fatte da

Tiziano7°.

C'¢ almeno un altro artista veneziano, contemporaneo di Corona, sulla cui
formazione possediamo dettagli piu precisi: Palma il Giovane. A insegnargli 1
rudimenti dell'arte deve esser stato il padre Antonio (1511-1575), modesto per non
dire mediocre pittore veneziano, nipote del ben piu noto Palma il Vecchio e stanco
ripetitore di modelli bonifaceschi.

Nel maggio 1564 il duca di Urbino Guidobaldo II della Rovere, recatosi in
viaggio a Venezia, nota il talento del Negretti e lo invita a corte per farne il proprio
pupillo. Palma aveva a quanto pare appena quindici anni. Che l'artista abbia
soggiornato a Pesaro e successivamente a Urbino ¢ attestato da numerose fonti’’. Che
il duca si sia inoltre preoccupato di assicurargli I'opportuna formazione (o un
perfezionamento, se si preferisce) € un fatto assolutamente documentato. Il 19
maggio 1567 Traiano Mario, ambasciatore di Guidobaldo a Roma, scrive al duca per
comunicargli l'arrivo del Negretti nella citta dei Papi’®. 11 27 dicembre successivo una
nuova lettera dell'ambasciatore informa Guidobaldo che il pittore “di tutto ¢ stato e
sta ben contento, eccetto che gli pare di non fare stando solo il profitto che faria, se
fosse in una casa dove fossero altri giovani del mestiere e che vi lavorasse di
continuo in diversi modi””°. Mario conclude che, trattandosi di un'esigenza piu che
legittima, fara il possibile per raccomandarlo “a qualche persona valente™*0,

Perché Roma? Perché la necessita di perfezionare il proprio talento altrove, fuori
da Urbino e lontano da Venezia?

Nel caso particolare di Palma potrebbe trattarsi di una scelta del suo protettore,
che da perfetto cortigiano spedisce il proprio pupillo presso un'altra corte — e non una

qualsiasi — assicurando al giovane la possibilita di perfezionarsi nell'arte del disegno
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G. Vasari, Le vite de' piu eccellenti pittori, scultori ed architettori, Firenze 1568, ed. a cura di G. Milanesi, VII,
Firenze, 1906, p. 468.

S. Mason Rinaldi, Palma il Giovane. L'opera completa, Milano, Electa, 1982, p. 9.
Ivi, pp. 10, 67.

Ibidem.
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e nello studio dell'antico: due aspetti che almeno teoricamente avrebbero potuto far
di lui I'artista perfetto, uniti alla naturale predisposizione per il colorito veneziano®!.
C'e da chiedersi invece quanto la formazione o piu precisamente il
perfezionamento per un artista dell'epoca facesse naturalmente capo a un atelier o
per lo meno al contatto con qualche collega piu esperto. La richiesta di Palma di
metter a profitto l'esercizio quotidiano valendosi della frequentazione di “altri
giovani del mestiere”? sembra una conferma in tal senso. Ma poi una nuova lettera
di Mario, datata novembre 1568, offre qualche precisazione sulle aspettative del
giovane nei confronti di questa fase formativa e le modalita in cui essa avrebbe

dovuto svolgersi:

“Jacopo pittore veneziano [...] attende con molta diligenza a far quello, per che ¢
stato mandato qua da V. Ecc.za [...] et ogni di va avanzandosi in meglio con dar
speranza a sé e all’altri d’haver a reuscir con il tempo, pittore d’altro che di casse e
forzieri. E vero che tiene un poco dell’humore, che hanno per il piti quelli dell’arte
sua, cio¢ non sta sempre fermo in un proposito, da che ¢ avenuto, che doppo [’esser
stato alcuni mesi in dozena® in casa d’uno dell arte, se bene mostro gia di

desiderarlo grandemente s’é saziato presto [...]"%.

Per sfuggire al terribile destino che avrebbe fatto di lui un qualsiasi pittore di
cassoni - quanto di piu degradante si potesse immaginare - il viaggio a Roma e
l'esercizio quotidiano sembrano due condizioni essenziali. Pur avendo desiderato con
ardore di condividere il percorso formativo con la gente del mestiere, la
frequentazione di un atelier — quale non sappiamo® — si rivela meno soddisfacente
del previsto, e Palma torna alla pratica scelta inizialmente: il lavoro solitario. E si
badi bene: il giovane non ha mai lamentato l'assenza di un maestro a cui appoggiarsi
0 a cui carpire 1 segreti dell'arte, ma piuttosto di qualche giovane collega con cui

condividere la fatica.

Va da sé che le lettere di Mario dimostrano che seppure Palma abbia intrattenuto qualche relazione con l'atelier di
Biri Grande al suo ritorno a Venezia (intorno al 1573-74) non fu mai un allievo di Tiziano nel senso stretto del
termine, ma suo discepolo. La formazione I'aveva gia compiuta e perfino espatriando.

S. Mason Rinaldi, Palma il Giovane, cit., p. 10.

Il termine “dozena” significa pensione. In sostanza il Mario deve aver stipulato un contratto di apprendistato con
qualche artista, la cui identita ignoriamo, presso cui Palma risiedeva in maniera permanente.

S. Mason Rinaldi, Palma il Giovane, cit., p. 10.

Tra le opere certamente riferibili al periodo romano, c'¢ un disegno conservato a The Pierpont Morgna Library
raffigurante sul recto il pittore Matteo da Lezze. Potrebbe trattarsi di uno dei giovani del mestiere frequentati da
Palma in quel periodo. Vedi ivi, p. 161, scheda D 146.
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Ma in cosa consisteva esattamente questa fatica?

Di nuovo la copia — come plausibilmente racconta Ridolfi per Leonardo — che a
Roma significa copia dall'antico, ma anche dai grandi maestri del Rinascimento.
Palma copia gia a Venezia il San Lorenzo di Tiziano, e poi a Urbino Raffaello e
ancora Tiziano, e a Roma le statue antiche e soprattutto “il cartone di Michel' Angelo
Buonaroti, et le piture di Polidoro, [...]”%. Copia e di riflesso disegno che, a dar retta
alle contese degli storiografi, tanto avrebbe fatto difetto a un artista veneziano non
educato in tal senso.

I1 soggiorno romano di Palma si consuma tra il 1567 e il 1573-74, con due brevi
interruzioni: una nel luglio del 1568, quando Jacopo si reca a Pesaro in occasione del
ritorno dalla Spagna di Francesco Maria della Rovere; l'altra nel settembre del 1570,
quando Guidobaldo lo spedisce a Venezia per realizzare il disegno di una coppa di
cristallo che 1'ambasciatore Agatone ¢ incaricato di acquistare per suo conto. Cosa
accade nel frattempo a Venezia? Presso quale bottega si formera davvero Leonardo
Corona?

A quest'ultimo interrogativo purtroppo non possiamo rispondere in maniera
assoluta. Certo, che il suo maestro si chiami Rocco da San Silvestro o che risponda a
un altro nome, la formazione di Corona deve svolgersi piu 0 meno sulla scia di quella
di Palma, con 1*‘aggravante”, o forse dovremmo dire piu giustamente con la variante
che nessuno ne nota il talento quand'era ancora giovanetto conducendolo a Roma.

I maestri di Corona sono tutti li, sotto il suo sguardo incredulo: nelle chiese
veneziane, in qualche palazzo patrizio dove forse ha la fortuna di entrare, a Palazzo
Ducale, le cui porte a un certo punto si spalancheranno anche per lui, € ancora nella
bottega del padre o in quella di qualche altro misconosciuto artista, dove circolano a
centinaia le stampe tratte dalle invenzioni dei grandi maestri. Le modalita sempre le
stesse: la fatica, il lavoro, 1'esercizio, disegno dopo disegno, copia dopo copia, e per

unica guida 1 suoi occhi.
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Ridolfi-von Hadeln, II (1924), p. 173.
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PARTE Il

LEONARDO CORONA E LA CHIESA DI SAN ZULIAN

Dalla ricostruzione sansoviniana alle grandi imprese decorative di fine secolo
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1T
LA CHIESA DI SAN ZULIAN NEL CINQUECENTO
NOVITA DOCUMENTARIE SUL CONTESTO E NON SOLO

1.1 Per cominciare a ragionare

Pur trovandosi a pochi passi dalla basilica marciana, la chiesa di San Zulian®’,
come tanti altri luoghi veneziani pitt 0 meno sconosciuti, non costituisce un’attrattiva
per le orde di turisti che affollano la zona. Arrivati sul campiello, francesi,
giapponesi, americani e tedeschi sono decisamente piu attratti dalle vetrine di Cartier
o di Luisa Spagnoli che dalla facciata monumentale dell’edificio. A dire il vero, per
poterla osservare agevolmente, la facciata (fig. 12), occorre alzare il capo, sollevare
lo sguardo e magari farsi un po’ indietro, poiché la modesta ampiezza del campo non
le conferisce il respiro necessario.

Forse per questa ragione, o piu semplicemente perché le opere d’arte interessano
sempre meno ad eccezione di qualche mostra ben sponsorizzata, non ¢ raro ritrovarsi
in solitudine o tutt’al pit in compagnia di qualche fedele in questo spazio
privilegiato. Spazio che, nonostante il recente ripristino dell’antico lunettone
finestrato dietro 1’altar maggiore, soffre di un difetto gravissimo per lo storico
dell’arte e lo spettatore piu in generale: la quasi totale oscurita della sala — almeno a
certe ore del giorno e in certe stagioni — che impedisce la visione di uno dei fulcri di
interesse per questo studio: il soffitto con 1'dpoteosi di San Zulian, opera di Palma il
Giovane, circondata da otto Virtu tradizionalmente attribuite a Leonardo Corona, ¢ le
Storie della Passione di Cristo che si dispiegano sulla parte alta delle pareti dell’aula
basilicale.

Prima di arrivare al dunque sara il caso di precisare che queste pagine non
intendono occuparsi in maniera esclusiva della presenza di Corona a San Zulian. E
cio per una ragione molto semplice. Come per Palazzo Ducale, la partecipazione di
Leonardo Corona al grande rinnovamento decorativo della chiesa di San Zulian

significa innanzitutto il coinvolgimento del nostro pittore in un immenso cantiere

87 Per un quadro generale sulla chiesa di San Zulian si veda almeno: F. Corner, Ecclesiae venetae antiquis

monumentis [...] illustratae, Padova, Typis Jo. Baptistae Pasquali, 1749, I, pp. 317-342; A. Gallo, La chiesa di
San Giuliano. Guida storico artistica, Venezia, Edizioni Studium Cattolico Veneziano, 1995.



durato almeno una trentina d’anni, al quale prendono parte grandi nomi tra artisti e
committenti — solo per citarne alcuni: Jacopo Sansovino, Alessandro Vittoria, Palma
il Giovane, Leandro Bassano, e ancora tra i committenti Tommaso Rangone,
Girolamo Vignola e un nutrito gruppo di importanti librai e editori veneziani di cui
scopriremo presto 1'identita. La ricostruzione di questo contesto ¢ dunque
indispensabile per poter far luce su un pittore di cui sappiamo pochissimo e che
ritroviamo coinvolto un po' a sorpresa in alcune tra le piu grandi imprese pittoriche
veneziane di fine Cinquecento.

Analizzando da vicino i numerosi "luoghi" in cui Corona ha operato in laguna (e
pur non amando le considerazioni di massima), un’altra ragione mi pare sempre piu
evidente: la pittura a Venezia alla fine del XVI secolo non ¢ piu un’azione solitaria
ma corale. Se si eccettua il piu tradizionale esercizio della pala d’altare per
committenti privati ancora di moda in contesti piu provinciali, le opere pittoriche non
costituiscono il fulcro esclusivo — e a volte neppure quello preponderante — di una
campagna decorativa. Sono molto piu rari 1 casi in cui ci si affida a un unico artista
per la realizzazione di un ciclo di dipinti destinati a decorare la sede di una
confraternita o una chiesa appena rinnovata (uno degli ultimi esempi in tal senso puo
forse ritenersi Palma il Giovane all’Oratorio dei Crociferi). Non ci sono piu, per dirla
esplicitamente, una nuova San Rocco, un’altra Madonna dell’Orto, e neppure una
nuova San Sebastiano. Parroci, procuratori, confratelli preferiscono far ricorso a
quante piu mani abili — e a quante piu voci? — per “far belli” i luoghi che 1i
rappresentano e li rappresenteranno dinanzi ai posteri. E a San Zulian le cose vanno

proprio cosi.

11.2 Tommaso Rangone e la chiesa di San Zulian: per una storia in contesto
Gia riedificata nel 1205, dopo che un incendio 1’aveva devastata insieme a molti
altri edifici della zona, la chiesa di San Zulian ¢ di nuovo in rovina intorno alla meta
del Cinquecento. La ricostruzione viene affidata allora a Jacopo Sansovino e
finanziata in buona parte dalle borse del celebre medico di origini ravennati

Tommaso Giannotti Rangone?®®,
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"Tommaso Giannotti Rangone Filologo Ravenna. Nasce a Ravenna nel 1493. Muore a Venezia nel 1577. Cavaliere
e conte palatino, curatore di chiese e conventi, governatore di due ospedali, Guardian grande delle Scuole di San
Marco e di San Teodoro. Committente di Tintoretto, Sansovino, Vittoria. Fondatore a Padova di un collegio
universitario. Priore del Collegio medico di Venezia". Bastino queste poche righe in apertura di un recente articolo
di Andrea Gallo ("In forma di microcosmo. Tommaso Filologo e il portale della chiesa di San Zulian", in F.
Cavazzana Romanelli, M. Leonardi, S. Rossi Minutelli, Cose nuove e cose antiche. Scritti per monsignor Antonio
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Dopo aver tentato invano di accaparrarsi I'onore e 'onere di riedificare la facciata
della chiesa di San Gimignano per collocarvi la propria effigie® e magari ottenere
uno spazio per la propria sepoltura, il Rangone volge il proprio interesse alla chiesa
di san Zulian. E impressionante come la vicenda della ricostruzione delle due chiese
si sovrapponga a tal punto da far supporre che il Ravenna ricalchi di proposito e
quasi per dispetto le orme del pievano di San Gimignano Benedetto Manzini®°, con
l'obiettivo di dimostrare quanto avrebbe potuto fare per quel luogo celebre che non
l'aveva “voluto”.

La vicenda a San Zulian prende avvio con la supplica al Senato, datata 1°
settembre 1553°!, redatta dall'allora primo prete Tommaso Rumon a nome del
pievano Francesco Gritti. La chiesa “molto mal condittionata, ruinata, et mal ad
ordine”? ha assoluto e urgente bisogno di un restauro, e il Rangone si ¢ offerto di

sopperire a tale opera, mettendo a disposizione in prima battuta un capitale di 1000
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Niero e don Bruno Bertoli, Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, 2006, pp. 493-510) per dire come sia
impossibile tracciare qui una biografia completa di Tommaso Rangone. Rimandiamo per questo al fondamentale
studio di E. Weddigen, “Thomas Philologus Ravennas, Gelehrter, Wohltter und Mézen”, in Saggi e memorie di
Storia dell’Arte, 1974, 9, pp. 11-80, e per rendere piu agevole la consultazione riportiamo la traduzione della
schematica biografia tracciata in questo saggio in II. Appendice: San Zulian. Lo studioso ¢ tuttavia ritornato
sull'argomento con qualche aggiornamento in E. Weddigen, “Tommaso Rangone 'monologus' oder die Profanata
Conversazione”, in Kunst und ihre Auftraggeber im 16.Jahrhundert, Venedig und Augsburg im Vergleich, Colloquia
Augustana, 5, Berlin 1997; S.113-132, Abb. S.273-278. Sulla ricostruzione cinquecentesca della chiesa di San
Zulian si vedano: R. Gallo, “Contributi su Jacopo Sansovino”, in Saggi e memorie di storia dell'arte, 1, 1957, pp.
101-105; D. Howard, Jacopo Sansovino. Architecture and Patronage in Renaissance Venice, New Haven and
London, Yale University Press, 1975, pp. 83-87; B. Boucher, The sculpture of Jacopo Sansovino, New Haven and
London, Yale University Press, 1991, I, pp. 113-118, 212-218; E. Merkel, “Il restauro della facciata della chiesa di
San Giuliano”, in G. Tranquilli (a cura di), Restauri a Venezia, Milano, Electa, 1992, pp. 65-82; A. Gallo, La chiesa
di San Giuliano, cit., pp. 13-18; M. Morresi, Jacopo Sansovino, Milano, Electa, 2000, pp. 297-305 (con bibl.).

A dire il vero non sappiamo se, come sostiene Rodolfo Gallo, Rangone presenti davvero una supplica al Senato nel
1552, offrendosi di finanziare la ricostruzione della facciata di San Giminiano in cambio della possibilita di farvi
collocare la propria effigie: il documento non ¢ mai stato ritrovato. Non v'¢ traccia neppure dell'accordo con il
capitolo che sarebbe stato stilato contestualmente. Gallo che cita entrambi i documenti afferma che il Senato
respinge la richiesta, non accettando I'idea che un comune cittadino pur tanto influente facesse erigere il proprio
monumento celebrativo nel bel mezzo di piazza San Marco. La faccenda sembra tuttavia piuttosto verosimile,
giacché Rangone procede esattamente nella stessa maniera presso la chiesa di San Zulian. Alcuni disegni della
facciata di San Giminiano sono inoltre presenti tra le carte della biblioteca Rangone e il medico ravennate pretente
che siano portati in processione durante il suo funerale. Vedi in proposito R. Gallo, "Contributi su Jacopo
Sansovino", cit., pp. 96-100; Manuela Morresi, Jacopo Sansovino, cit., p. 336.

Nel 1552 Benedetto Manzini ottiene del capitolo la concessione della "regione altaris maioris dictae ecclesiae",
proprio come piu tardi Rangone otterra il diritto di farsi seppellire presso la cappella maggiore di San Zulian.
Sorprendente inoltre la quasi sovrapponibilita delle piante delle due chiese. Vedi M. Morresi, Jacopo Sansovino,
cit., p. 336. Peraltro che Manzini e Rangone intrattenessero una qualche relazione o almeno si conoscessero ¢
dimostrato dal fatto che il medico lo nomina tra i suoi commissari, insieme ai pievani di San Zulian e San Giovanni
in Bragora (vedi E. Weddigen, “Thomas Philologus Ravenna", cit., p. 29). Inoltre le vicende della cappella
maggiore di San Zulian, ancora spoglia e "bruta" nel 1593, per utilizzare le parole del patriarca Priuli, cio¢ a piu di
dieci anni dalla consacrazione della nuova chiesa, sembrano raccontare una storia di ostracismo da parte dei
commissari del Ravenna.

ASVe, Senato Terra, filza 18, ad datam. Pubblicato in B. Boucher, Jacopo Sansovino, cit., doc. 178, pp. 212-213 ¢
gia citato da R. Gallo, "Contributi su Jacopo Sansovino", cit., p. 101.

B. Boucher, Jacopo Sansovino, cit., doc. 178, p. 212.
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ducati per la costruzione della facciata marmorea. In cambio desidera potervi
collocare “una sua figura dal vivo, et imagine di bronzo in piedi, over sedendo™?,
insieme alle armi, insegne, iscrizioni € quant’altro competa a un benefattore tanto
generoso.

L’accordo definitivo tra Rangone e il capitolo di San Zulian, rogato presso il
notaio Avidio Branco, si conclude il 20 settembre 1553, con regolare
acconsentimento del Senato e successiva approvazione da parte del patriarca. Benché
pubblicato da Bruce Boucher®, nella trascrizione parziale del documento vengono
omessi alcuni dati fondamentali, a cominciare dai nomi dei personaggi che
compongono il capitolo della chiesa di San Zulian, e in special modo quelli dei
procuratori (e vedremo quanto i procuratori giochino un ruolo fondamentale, qui e
altrove, nella gestione del patrimonio della parrocchia e nelle iniziative artistiche).
Dati, questi, che ci restituiscono immediatamente i primi preziosi strumenti per
cominciare a ragionare sul contesto di cui ci stiamo occupando.

L'atto viene stilato in presenza del gia menzionato pievano Francesco Gritti, dei
preti titolari Tommaso Rumon, Pietro di Zuanne, Zuanne di Aprile, Giuseppe di
Alessandro, e ancora del diacono Marc’ Antonio dalla Croce e del suddiacono Zuan
Battista Mazzoleni. Tra i procuratori di chiesa compaiono I’avvocato Mattio di
Avanzo, il celebre stampatore Marchio di Zuan Battista Sessa, e il dottor Hieronimo
di Vincenzo Zusberti®.

Sul conto di alcune di queste personalita — perché nella maggior parte dei casi
non si tratta di emeriti sconosciuti — possediamo alcune preziose informazioni.
Intanto il nome di Tommaso Rumon ¢ piu che noto e inscindibilmente legato al
restauro sansoviniano della chiesa di San Zulian. Sara proprio sotto il pievanato del
Rumon, subentrato al Gritti il 25 gennaio 1559 (1558 m.v.)*%, che verranno
finalmente eseguiti i successivi lavori di ricostruzione della chiesa “a fundamentis”,
finanziati ancora una volta in buona parte dalle tasche del Rangone. In cambio il
medico ravennate otterra la concessione di un luogo per la propria sepoltura. Ma su

questo punto torneremo.

N=3

3
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Ivi, p. 213.

Ivi, doc. n. 181, pp. 213-214. 1l riferimento archivistico riportato dallo studioso ¢ tuttavia impreciso e dovrebbe
piuttosto indicarsi con ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum

Ecclesiae sancti luliani 1575 die 11 mensis octobris n°® 9”), cc. non numerate, ad datam. Per la parte del documento

omesso da Boucher vedi la trascrizione in Parte II: Appendice documentaria, doc. 3.
Ivi, ¢. non numerata.
ASPV, Curia patriarcale, Sezione Antica, Memorie, Elenco parroci, b. 4, lettera "G": "San Giuliano".
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Quanto ai procuratori menzionati nel documento, mi pare il caso di sottolineare
innanzitutto che appartengono tutti a una certa élite culturale. A cominciare
dall'avvocato Mattio di Avanzo, confratello della Scuola Grande di San Rocco,
presso cui detiene numerose cariche tra il 1542 e il 1556°7. La sua presenza in seno al
capitolo della chiesa di san Zulian - e fra i banchi della scuola del Santissimo
Sacramento®®: ci torneremo - non ci stupisce piu di tanto. Proprio presso questa
parrocchia il 10 giugno 1478 nasce una scuola intitolata ai Santi Rocco e Niccolo che
nel giugno del 1480 si aggrega con 1'omonima scuola grande esistente ai “Frati
minori”. La confraternita resta tuttavia legata alla chiesa di San Zulian, presso cui
continua a disporre di un altare di propria pertinenza, e nonostante la fusione con la
comunita di San Rocco ai Frari, essa ripropone, per cariche di gestione e modalita di
funzionamento, la struttura propria delle scuole piccole®.

Non sarebbe una sorpresa a questo punto scoprire che il suddiacono Zuan Battista
Mazzoleni appartiene alla stessa famiglia del mercante Zuan Pietro di Zuan Antonio
Mazzoleni'?, anche lui confratello di San Rocco e guardiano della scuola del
Santissimo Sacramento di san Cassiano nel 1566. Proprio in qualita di guardiano,
Zuan Pietro commissiona a Tintoretto la pala per l'altar maggiore della chiesa
raffigurante Cristo risorto con san Cassiano e santa Cecilia'®'.

Hieronimo Zusberti ¢ un anche lui un dottore e testa nel 1597 (presso quale
notaio ahime¢ non sappiamo). Figlio di tale Vincenzo da San Cassiano, sposa Maria

Malipiero nel 1530 e dal loro matrimonio nasce Bianca, andata poi in moglie a tale
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Massimi, “Indice alfabetico”, p. 113. Mattio o Mafio fo Antonio di Avanzo fa il suo ingresso tra i confratelli di
governo della scuola di San Rocco nel 1542, quando ricopre la carica di degano di mezz'anno. Siede quindi in zonta
nel 1544, ¢ vicario nel 1545, per tornare ancora in zonta nel 1547, nel 1549, nel 1551, nel 1554 ¢ infine nel 1556,
quando viene sostituito prima dello scadere del mandato. Non sappiamo esattamente a che ramo della famiglia
Avanzo appartenesse: il Tassini non fa menzione di alcun Matteo di Antonio (cfr. Tassini, I, cc. 93-94: citato un
Matteo di Domenico di Avanzo del ramo di Cannaregio con arca a San Giobbe). Ma ci piace notare che nel 1540
una Pellegrina di Alvise quondam Giacomo Avanzo rimane vedova di Valerio Superchio, dottore anche lui e fratello
del celebre avvocato e guardian grande di San Rocco Aurelio (ivi, ¢. 93 e V, ¢. 14).

Mattio (o Maffio) di Avanzo fa parte della banca della scuola del Sacramento nel 1522, mentre occupa la carica di
gastaldo nel 1544 e di nuovo nel 1552. In realta i confratelli lo vogliono a capo della scuola gia nel 1541, ma Mattio
preferisce pagare le 6 lire di ammenda che gli consentono di rifiutare l'incarico. Le carte del Santissimo registrano
inoltre la morte della moglie Isabetta in data 9 maggio 1527. Mattio perd deve risposarsi, perché il 5 dicembre del
1552, quando l'avvocato ¢ alla guida del sodalizio, si registra un'entrata di 1 lira "per penello ando al corpo dela
moier del nostro gastaldo". ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, cc. 44v,
51r, 65v, 68v, 77v.

Per notizie sulla scuola dei santi Rocco e Nicolo vedi Vio 2004, n. 379.

Massimi, "Indice alfabetico", p. 142. Zuan Piero ¢ degano nel 1565 e siede in zonta nel 1568.

Sui legami fra il Mazzoleni e Tintoretto vedi R. Pallucchini, P. Rossi, Tintoretto. Le opere sacre e profane, Milano,
Electa, 1982, p. 191, n. 291, p. 194, nn. 303-304; M. E. Massimi, "Jacopo Tintoretto ¢ i confratelli della scuola
grande di San Rocco. Strategie culturali e committenza artistica", in Venezia Cinquecento, V (genn.-giugno 1995),
9, nota 92, pp. 92-93.
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Girolamo Mazzoleni. Anche questi dello stesso ramo dei Mazzoleni di san Cassiano?
Chissa...

Veniamo infine al ben noto Marchio Sessa'%?. Stampatore di grande fama - si
ricorda che Melchiorre ¢ I'editore de /I cinque libri di architettura del Serlio (1551) —
eredita l'officina tipografica dal padre Zuan Battista, deceduto nel 1505'%%, La prima
edizione a suo nome risale al 7 febbraio 1506 (1505 m.v.): si tratta del Conforto
spirituale di Cherubino da Spoleto, che pur conservando il frontespizio paterno reca
nel colophon le iniziali di Melchiorre. L'impresa Sessa produce libri di varia
tipologia, formato e qualita, di certo non etichettabili sotto la categoria grand public.
Zuan Battista senior, con trentuno incunaboli e una cinquantina di edizioni a stampa,
spazia dalla letteratura alle opere devozionali, messali compresi, ma le opere piu
originali sono rappresentate dai trattati di scienza, matematica, geometria, astronomia
e astrologia: tanto per fare qualche esempio dai suoi torchi escono i Flores
astrologiae di Abumashar (1500) o la Sphaera del Sacrobosco (1501). Melchiorre si
qualifica da principio come continuatore dell'opera paterna, ristampando numerose
edizioni di successo gia pubblicate da Zuan Battista. Piu tardi, e precisamente dal
1516 al 1525, entra in societa col bresciano Pietro Ravani, e pur interessandosi a
opere piu prettamente contemporanee mantiene nella produzione editoriale un
approccio all'insegna della varieta. Quando invece dal 1526 si ritrova nuovamente
solo, decide di conquistare una fetta piu sostanziosa di mercato. Dai suoi torchi
escono allora opere destinate a un'ampia diffusione, quasi sempre in volgare, in
corsivo e in ottavo, ma mai prive di interesse o dozzinali. L'obiettivo, ribadito
personalmente in qualche "avviso al lettore", sembra un'autentica preoccupazione
culturale tutta rivolta ai giovani, gli "studiosi adolescentes", che hanno il dovere di
mettere a profitto quanto certa buona letteratura puo insegnar loro. La
preoccupazione di Melchiorre in tale direzione ¢ tale che a un certo punto spinge i
suoi autori a cambiare il titolo di alcune celebri opere latine perché divenga

immediatamente comprensibile: e allora il De consolatione di Boezio, curato da fra
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Sui Sessa editori si vedano in particolare: C. Marciani, "Editori, tipografi, librai veneti nel Regno di Napoli nel
Cinquecento", in Studi veneziani, X (1968), pp. 457-554; N. Vianello, "Per gli annali dei Sessa tipografi ed editori
in Venezia nei secoli XV-XVII, in Accademie e Biblioteche d'Italia, XXXVIII, 1970, 4-5, pp. 262-285; S. Curi
Nicolardi, Una societa tipografico-editoriale nel sec. XVI a Venezia. Melchiorre Sessa e Pietro di Ravani (1516-
1525), Firenze, Olschki, 1984.
La data di morte di Zuan Battista fin'ora sconosciuta si apprende dal Registro di cassa della Scuola del Santissimo
Sacramento di San Zulian. ASCP, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 9v.
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Bartolomeo da Lucca (1531), potrebbe intitolarsi Delle afflitte menti fonte e pozzo de
acqua viva o ancora la Celeste manna de famelici spiriti.

La famiglia Sessa ¢ da sempre legata a San Zulian e risiede in uno stabile di
proprieta della parrocchia, per cui versa regolare pigione. La vita di quartiere li
conduce inevitabilmente a iscriversi alle confraternite di chiesa: il nome dei Sessa —
quello di Zuan Battista prima e piu tardi quello di Marchio e dei suoi figli — appare in
particolar modo legato alla Scuola del Santissimo Sacramento. E sono proprio le
carte di questa scuola a registrare la morte di Zuan Battista senior avvenuta nel 1505:
scrivano in quell'anno, lo stampatore ormai deceduto viene sostituito in corso di
mandato dal confratello Domenego di Piero'®. Marchio fa la sua apparizione fra i
confratelli di banca nel 1515, fino a guadagnare la carica di gastaldo nel 1539 e poi
di nuovo nel 1550.

I1 Registro di cassa del Santissimo evidenzia un'altra novita documentaria fino ad
oggi sfuggita a chi si ¢ occupato della famiglia Sessa: prima di convolare a nozze con
Veronica Barone!%, dalla quale avra almeno quattro eredi maschi e che alla morte
dello stampatore assumera la guida dell'impresa familiare in attesa che i figli
raggiungano la maggiore eta, Marchio si era gia sposato. La morte della sua prima

consorte, il cui nome purtroppo ignoriamo, € registrata in data 12 ottobre 1549:

“Laus Deo 1549 /[...] 12 ditto [ottobre] chontadi a messer Marchio dalla Gatta

librer per el penello per la sepultura di sua mogier lire 1 soldi -- 1%,

Com'¢ d'uso fra 1 confratelli del Santissimo Sacramento, Marchio, volendo
accompagnare il corpo della moglie alla sepoltura con il pennello, ossia il gonfalone

della scuola, versa nelle casse della confraternita la consueta mancia di una lira.

Ma torniamo al restauro della chiesa. Durante 1 lavori di rifacimento della
facciata, la chiesa subisce gravissimi danni provocati dal crollo improvviso di una
porzione del tetto. Le polemiche a questo punto non avranno tardato a dilagare: se il

soffitto della chiesa ¢ venuto giu sara dipeso certo dal triste stato in cui versa

104 ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, c. 9v.
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Vale la pena sottolineare che Veronica, la seconda moglie di Marchio, deve essere probabilmente imparentata con
Giulio Barone, il cui nome compare a diverse riprese tra le carte del Santissimo Sacramento. Il legame tra i Sessa e
i Barone viene poi rinnovato con 'unione fra Isabeta, figlia di Marchio e Veronica, e Giacomo Baron. Vedi N.
Vianello, "Per gli annali dei Sessa", cit.

Ivi, c. 74v.
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I'edificio, aggravato pero dallo smantellamento dell'antica facciata'®’ resosi
necessario per far spazio alla costruzione del monumento di Rangone. Per far tacere
le male lingue e naturalmente per continuare a dar prova di estrema “generosita”,
Tommaso non tarda allora a proporre al capitolo un nuovo accordo che lo metta pero
al riparo da spese troppo onerose € nuove e eccessive pretese da parte dei preti'%®. 11
documento, datato 8 febbraio 1558, viene rogato presso il notaio Vittore Maffei.
Anche qui siamo di fronte a una carta conosciuta, ma ancora una volta trascritta solo
in parte nel regesto documentario di Bruce Boucher!®.

I1 Rangone si impegna questa volta a sborsare la quarta parte della spesa totale
per la riedificazione della chiesa, purché la somma non superi i 900 ducati e il
capitolo di San Zulian si impegni a sua volta a reperire il resto del capitale. Ma cosa
vuole in cambio Tommaso? Semplice: la concessione di un luogo — e non uno
qualsiasi — per la propria sepoltura. Egli intende accaparrarsi la cappella maggiore,
fulcro visivo e devozionale del nuovo edificio realizzato su modello di Jacopo
Sansovino. Ora, se questi elementi erano gia noti, 1 dettagli riguardanti il nuovo
accordo meritano di essere ulteriormente precisati.

Innanzitutto, pur concedendo a Tommaso la cappella maggiore per la sua
sepoltura, il capitolo di San Zulian non intende cedere al ravennate tutti i diritti
riguardanti questo spazio. Non essendo quello un luogo qualsiasi dell'edificio, il
capitolo si riserva il diritto (e 1'onere) di edificare il nuovo coro''?. Rangone d'altro
canto potra usufruire del sepolcro pavimentale gia in sifu, ma ¢ obbligato a
conservarlo esattamente nello stato in cui si trova, non potendovi apporre alcuna

iscrizione, arma o stemma. Se Tommaso lo giudichera opportuno, potra decorare a

107

108

109

110

Pur non precisando i documenti se i lavori avviati all'inizio del 1554 prevedano lo smantellamento della vecchia
facciata medievale e la ricostruzione ex novo o la semplice copertura dell'antica struttura con pietre di Rovigno
(vedi Parte II: Appendice documentaria, doc. 4), il crollo fa optare per la prima ipotesi. La tesi ¢ opportunamente
sostenuta da M. Morresi, "Jacopo Sansovino", cit., p. 299.

Il documento menziona esplicitamente un'offerta da parte del Rangone, generosissimo mecenate. Vedi nota
successiva. Vedi nota successiva e la trascrizione integrale in II. Appendice documentaria: San Zulian.

ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti Juliani
1575 die 11 mensis octobris™), cc. non numerata, ad datam. B. Boucher, The sculpture of Jacopo Sansovino, cit., p.
217, doc. 191. Lo studioso lo trascrive direttamente dagli atti del notaio Vittore Maffei: ASVe, Notarile Atti, notaio
Vittore Maffei, b. 8116, cc. 146v-148v. Per la trascrizione integrale del documento vedi Parte II: Appendice
documentaria, doc. 5.

"Ita ut capella ipsa postquam constructa fuerit, ad nomen ipsius excellentissimi domini Thomae heredumque et
successorum suorum perpetuo remaneat, nec alteri alicui persone in posterum dari obligatione per dominum
plebanum et capitulum ac fabrice procuratores eiusdem ecclesiae posset aut valeat et in qua quidem capella maiori
reservatus sit locus pro constructione chori construendi ita contentate et consentiente eodem excellente domino
Thoma et secundum quod dictis dominis plebano capitulo et procuratoribus melius videbitur absque tamen aliqua
impensa ipsius excellentis domini Thomae [...]". ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b.
1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti Juliani 1575 die 11 mensis octobris™), ¢. non numerata, ad datam.
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proprie spese la cappella con una pala, opere scultoree o bronzee o altro tipo di
apparato decorativo!!!. Ma attenzione: per finanziare ulteriori lavori di abbellimento
della cappella dovra stanziare un nuovo capitale, non essendo questi interventi
inclusi nella somma complessiva dei 900 ducati, da utilizzarsi esclusivamente per la
ricostruzione dell'edificio. Solo nel caso in cui il capitale stanziato dovesse risultare
in eccesso, a ricostruzione ultimata Rangone potra convertire la somma restante “in

ornamentis praedictae ecclesiae sancti Juliani”!!?

- che non significa necessariamente
in ornamenti per la cappella maggiore. Per consentire a Rangone la celebrazione
degli offici religiosi in sua memoria e il vantaggio di godere di un altro spazio in tutta
liberta, il capitolo si propone inoltre di concedere al celebre medico un'altra cappella
o luogo apposito, ove Tommaso potra apporre a suo piacimento quante iscrizioni e
stemmi desidera, stabilendo perfino la titolazione al santo che piu gli aggrada''3.

Un'altra “novita” sostanziale del documento ¢ rappresentata ancora una volta dai
nomi dei procuratori di chiesa e fabbrica — dunque di coloro che sovrintenderanno
anche alla costruzione del nuovo edificio almeno da un punto di vista amministrativo
— che siglano l'accordo insieme ai preti del capitolo: ai gia noti Marchio Sessa e
Hieronimo Zusberti, si aggiungono Tommaso quondam Luc'Antonio Giunti,
Hieronimo quondam Zuanne Surian e Giovanni quondam Sebastiano di Allegri. Ad
accordo concluso si rende necessaria una sorta di approvazione a posteriori da parte
di un altro personaggio chiave, la cui opinione gia all'epoca deve contare moltissimo:
il cavaliere Gerolamo Vignola''“,

Tommaso del fu Luc'Antonio Giunti!’®, membro dell'é/ite editoriale veneziana, &

un nome arcinoto. Nel lontano 1477 Lucantonio il Vecchio di Giunta Giunti

1

—

1
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"Hoc addito quod archa lapidea in pavimento cuiusdem capellae maioris exsistens, et quae reperitur modo sine
inscriptione et armis, sic permaneat. Pro ut de presenti reperitur neque de novo de ea contractari possit, sed
reliquum pavimenti predicti, nec [sic! forse in origine "ac"] capella ipsa ornari possit per ipsum excellentem
dominum Thomam si et quatenus ei videatur et non aliter, sive palla, sive opere sculptili, vel fusili ad libitum tamen
ipsius excellentissimi domini Thomae". Ibidem.

Ibidem.

“Item concesserunt ultra dictam capellam maiorem dicto excellenti domino Thomae convenientem locum in dicta
eorum ecclesia in quo ipse, vel heredes et successores sui possint, et valeant quandocumque ultratamen quartam
partem expense oblate praedictae, propriis impensis altare sub invocatione qua eis melius placuerit et videbitur
construi facere, domum ut idem excellens dominus Thomas vivens ex deprecationibus et orationibus eorumdem
dominorum plebani, et capituli, in post cuius mortem cuius anime refrigerium, et remissionem pecatorum, apud
deum omnipotentem sentiat et consequatur”. Ibidem.

Ivi, ¢. non numerata, ad datam. Per la trascrizione vedi Parte II: Appendice documentaria, doc. 6.

Sui Giunti si vedano almeno: P. Camerini, "Il testamento di Tommaso Giunti", in Atti e Memorie della Reale
Accademia di Scienze, Lettere ed Arti in Padova, XLIII (1927), pp. 5-24; A. Tenenti, "Luc'Antonio Giunti il
Giovane. Stampatore e mercante", in Studi in onore di Armando Sapori, Milano, 1957, 11, pp. 1021-1060; P.
Camerini, Gli annali dei Giunti, Firenze, Sansoni, 1962-63, I-1I; D. Decia (a cura di), / Giunti, tipografi e editori di
Firenze, Firenze, Giunti Barbera, I-II1, 1976-79.
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abbandona Firenze, sua citta natale, per avviare insieme al fratello Bernardo una
nuova officina editoriale a Venezia. L’impresa gli riesce egregiamente, visto che in
breve tempo 1 Giunti si qualificano come gli stampatori pitt importanti della
Repubblica, insieme agli imbattuti Manuzio e a Giolito de’ Ferrari.

L attivita editoriale dei Giunti di Venezia si distingue nettamente da quella del
ramo fiorentino: Lucantonio si specializza nella produzione di testi religiosi in
volgare e libri liturgici per il clero, editi in veste molto curata e spesso arricchita di
stampe; il fratello Filippo, direttore della casa madre fiorentina, punta invece su una
letteratura di stampo umanistico. A richiedere questa diversificazione ¢ molto
probabilmente la tipologia dei mercati ai quali i librai si rivolgono: Venezia citta di
mercanti, Firenze patria di insigni letterati. Senza contare il fatto che in laguna
nessuno avrebbe mai osato sfidare i Manuzio, specialisti assoluti nel settore delle
humanae litterae.

Alla morte di Lucantonio il Vecchio caduta il 3 aprile 1538, 1’azienda passa ai
figli Tommaso e Zuan Maria, conservando nella sottoscrizione editoriale il nome del
fondatore dell’impresa - “Apud haeredes Lucae Antonii Juntae” o piu semplicemente
“Apud Juntas”.

Nel suo testamento redatto presso il notaio Angelo Canal il 27 luglio 1564,
Tommaso racconta dell’amore e della devozione che anima 1 due fratelli nella
conduzione della ditta di famiglia: grazie alla loro tenacia e all’onesta di cui si
dichiarano strenui difensori, essi sono riusciti a superare momenti di gravissima
difficolta, dall’improvvisa pretesa di restituzione di un prestito di centomila ducati
che li ha gettati letteralmente sul lastrico nel 1553, all’incendio della tipografia nel
1557.

Entrambi si sono perfettamente inseriti nel contesto veneziano. Tommaso in
particolare ha abbracciato la causa dell’ Arte Universale della Stampa, facendosi
portavoce delle difficolta oggettive dei librai all’avvento delle restrizioni imposte
dall’Inquisizione. Quando, con la parte del 18 luglio 1548, il Consiglio dei Dieci
ordina a tutti i possessori di libri proibiti di consegnare il materiale contrario alla fede
cattolica in un termine massimo di otto giorni, Tommaso presenta una supplica a
nome di tutti 1 librai: 1’ Arte richiede spiegazioni ulteriori circa il provvedimento e ne
sottolinea anche la pericolosita etica, giacché la censura equivale a un’autentica

minaccia per la cultura. Si intende forse depennare dal patrimonio intellettuale tutti



quegli scritti antichi, opera di autori non cristiani, che hanno costituito e
costituiscono la base del sapere moderno?

Una vicenda simile si svolge a qualche anno di distanza, e precisamente nel
1555, all’indomani della promulgazione del primo Indice veneziano. La supplica
dell’Arte (7 marzo 1555) si fa piu precisa: se la stampa dovesse attenersi alle
disposizioni del Sant’Uffizio, centinaia di persone perderebbero ogni mezzo di
sostentamento. Se la Chiesa ha accettato Luciano per millequattrocento anni, cosa
hanno ora di tanto disdicevole i suoi scritti? Perché condannare in massa le opere di
autori d’oltralpe anche quando trattano di medicina, giurisprudenza o questioni
linguistiche?

L’apertura intellettuale di Tommaso, che certamente condivide, abbraccia e forse
promuove le posizioni della corporazione di cui si fa portavoce, non viene
contraddetta dalle sue frequentazioni personali. Con il fratello Gian Maria, Tommaso
¢ amico del celebre linguista e teologo francese Guillaume Postel, processato e
condannato per eresia nel 1555. I due fratelli lo ospitano in casa loro e gli
commissionano l'acquisto di alcuni manoscritti in Oriente.

I Giunti sono profondamente legati alla parrocchia di San Zulian. Intanto vi
risiedono almeno dal 1502 ¢ forse da sempre, da quando cio¢ Lucantonio il
Vecchio decide di stabilirsi a Venezia. Lucantonio ¢ inoltre tra 1 fondatori della

Scuola del Santissimo Sacramento di San Zulian!!”

, di cui occupa la carica di
gastaldo nel 1502 - ossia nell'anno della fondazione della confraternita - e nel
150618, Se il nome di Gian Maria compare una volta soltanto tra le carte del
Santissimo per una luminaria corrisposta insieme al fratello il 2 luglio 1550'!° —
segno comunque che anche Gian Maria ¢ membro della scuola — nel 1512 l'appena
diciottenne Tommaso viene eletto scrivano e detiene dieci anni dopo la carica di
vicario'?’, La nomina a procuratore di chiesa e fabbrica per Tommaso arriva ancora

piu tardi e precisamente il 25 ottobre 1541!2!. Una data importante per la chiesa di

San Zulian, perché in quel giorno il capitolo si fregia dell'elezione di ben dodici

La data si ricava dal Registro di cassa del Santissimo Sacramento di San Zulian. Vedi ASPV, San Zulian, Scuola
del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 3v.

11 31 maggio 1502 un gruppo di fedeli della parrocchia di San Zulian presenta una supplica al Consiglio dei Dieci
per poter fondare una scuola piccola "ad altare corporis Christi" in chiesa. Vedi Vio 2004, n. 374.

ASPVSan Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, cc. 3v, 12v.

Ivi, c. 76r.

Ivi, cc. 27v, 44v.

ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti Juliani
1575 die 11 mensis octobris™), ¢. non numerata, ad datam. Vedi Parte II: Appendice documentaria, doc. 1.
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procuratori nuovi di zecca'?2. Non sappiamo per quale ragione ci si dia tanta pena di
nominare un numero cosi elevato di rappresentanti, giacché le Consuetudines della

chiesa prevedono ben altro:

"Item in la Giexia nostra ¢ consueto sempre sia guatro Procuratori de quela, et de
la fabricha, dei qual duo sia Zentilhomeni, et duo del Populo de i piu i vechi et degni
sia in la Parochia nostra, electi per maiorem partem Capituli nostri, i qual hano a star
in vita sua, morto uno, loco sui se ellese uno altro. Li qual Procuratori, e obligati

defender et substentar iura Ecclesiae, et fabricae ipsius"!'?3.

A San Zulian dunque 1 procuratori sono per consuetudine in numero di quattro,
due dei quali eletti fra i nobili e due fra i cittadini di veneranda eta e di ottima
reputazione. La carica dura a vita e se ne decide la sostituzione solo a decesso
avvenuto. I procuratori non si occupano esclusivamente della gestione della cassa e
della fabbrica, ma sono autentici rappresentanti legali, obbligati a difendere la chiesa
in ogni occasione e soprattutto a sovvenzionarla in caso di bisogno.

Anche la famiglia Surian ¢ legata a filo stretto a San Zulian, fin da quando

Giacomo, celebre medico, edifica alcuni stabili in parrocchia tra campo della Guerra
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Ivi, cc. non numerata, ad datam. L'atto, rogato presso il notaio Auvidio Branco, ¢ trascritto integralmente in
Appendice II: San Zulian. I procuratori di chiesa e fabbrica eletti il 25 ottobre 1541 sono Marino del q. Gerolamo
Bembo, Silevstro del q. Ermolao Minio, Pietro del q. Marino Molin, Gerolamo del q. Nicola Balbi, Francesco del q.
Andrea Suriano, Bartolomeo del q. Giovanni Pisano, Giovanni Suriano medico, Cristoforo . Giovanni dalla Nave,
Francesco q. Martino Locatello (o Lucatello o Lucadei), Tommaso q. Lucantonio Giunti, Gerolamo q. Marco Grillo,
Melchiorre q. Giovan Battista Sessa, Agostino degli Agostini, ¢ Bernardo al segno delle tre spade. Si segnala inoltre
che nel Registro di cassa del Santissimo Sacramento numerosi sono i Zonta altrimenti sconosciuti: tale Zonta di
Zonta viene citato per la prima volta in una lista di elemosine elargite dai confratelli nel 1505, insieme a Andrea dal
Zonta e Piero Antonio dal Zonta. Si sarebbe tentati dall'immaginare che almeno nel caso di Zonta di Zonta che si
fregia della specifica di "librer" potrebbe trattarsi di un fratello di Lucantonio il Vecchio altrimenti sconosciuto. Il
suo nome ricompare poi nel 1516 quando ricopre la carica di vicario e nel 1519 quando ¢ addirittura guardiano.
Quanto a Andrea dal Zonta e Piero Antonio dal Zonta, potrebbe trattarsi di altri membri della famiglia Giunti o di
lavoranti presso la prestigiosa tipografia. Vedi ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di
cassa, b. 1, ¢. 9v, 35v, 39v. Anche le generazioni successive dei Giunti si legheranno al Santissimo Sacramento di
San Zulian: sono confratelli anche Lucantonio il Giovane e tale Bernardo che partecipano alla raccolta di fondi del
1582. Vedi ivi, cc. 143v, 144v.

BMC, Ms Cicogna 1432, c. 281. 1l corsivo ¢ mio. Accanto ai procuratori di chiesa e fabbrica, esiste pure il
procuratore del capitolo, addetto a compiti piu propriamente amministrativi: una sorta di segretario, tenuto a
compilare il registro di fabbrica annotando il dare e avere, a riscuotere gli affitti, etc.. A differenza dei procuratori
veri e propri, esso viene eletto in seno al capitolo e resta in carica solo per un anno. Riporto per intero il passo che
riguarda questa figura: "Item, el consueto e in la Giexia nostra ogni anno far el Procurator del Capitolo, over quelo
confirmar per maiorem partem Capituli ad beneplacitum nostrum, el qual Procurator ¢ tenuto renovar ogni anno del
certo uno libro su el qual ognun scrive el danar del recever, et ogni sie mexi in sie mexi, et esser solicito al scuoder
et non far in resti, et non possi affitar, né spender el danar senza expressa licentia del Piovan, al qual tocha la mita
de i fitti, et ad altri Compagni: et cussi presto scosso el denar in quel medemo di darlo a cui 'aspeta, et farlo scriver
su el suo libreto, et cusi de li incerti subito a cadauno darli, o mandarli la sua parte si de cirie, come danari senza
fraude". Vedi, ivi, c. 277.
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e corte del Forno. Se per la sua sepoltura sceglie di farsi edificare un monumento
nella chiesa di Santo Stefano - forse all'epoca risiedeva in quella contrada - almeno
uno dei suoi figli, Giovanni, medico anche lui, comincia a intrattenere relazioni
strette con la chiesa, divenendone procuratore nello stesso 1541, insieme a Tommaso
Giunti'?*. La nomina a procuratore di San Zulian nel 1541 arriva anche per un altro
Surian, Francesco di Andrea, plausibilmente cugino di Giovanni di Giacomo'?,
Originari di Rimini, 1 Surian sono una famiglia di alta estrazione culturale, 1 cui
principali rappresentanti esercitano il mestiere di medico o appartengono alle schiere
del clero'?®, mentre non conosciamo la professione praticata dal suo capostipite,
ricordato nei documenti con un curioso soprannome: Bartolomeo Surian detto
dall'Oro. Gerolamo del quondam Zuane fisico che compare nell'atto di concessione
della cappella maggiore al Rangone, ¢ invece un mercante con tanto di banco "in
Becharia". Egli testa per la prima volta in data 13 luglio 1559 presso il notaio
Marc'Antonio Cavanis'?’ e, sebbene voglia esser sepolto nell'arca di famiglia a Santo
Stefano, non dimentica di beneficiare generosamente la sua parrocchia; cosi dei
ducati 200 che deve riscuotere da tal Zuan Angelo Cavazza, abitante a Vicenza,
desidera che 50 “siano tenuti aparechiati in mano de ditti mei comissari per la
fabricha della Giesia de san Zuliano come ho promesso, li quali quando se fabrichera
voglio che siano dati subito senza alcuna dificulta, o, dilatione!?8, In tarda eta
Gerolamo decide di entrare nell'ordine dei chierici regolari teatini del monastero di
San Nicola da Tolentino, come attesta il secondo testamento depositato presso lo
stesso notaio in data 23 marzo 1576'%°. Ormai "vicino alla professione", Gerolamo
nomina erede universale di tutti i suoi beni il fratello Andrea, cancelliere ducale,
purché "ogn’anno alla festa della Nativita del nostro Signore dare ducati vinti cinque

da lire sei et soldi 4 per ducato al nostro Mansionario sopraditto et altri vinti cinque
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ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti Juliani
1575 die 11 mensis octobris”), c. non numerata, ad datam. Vedi nota 33.

Possiamo solo supporlo perché il Tassini non ne fa menzione. Un Francesco Surian, figlio di Zuanne di Giacomo,
compare invece nella generazione successiva. Per i Surian vedi, Tassini, V, cc. 15-16.

Secondo Tassini, Giovanni di Giacomo ha un fratello, di nome Giacomo anche lui: prete a San Matteo di Murano,
egli redige il suo testamento nel 1504. Un altro religioso compare nella generazione successiva: figlio di Giovanni e
Lucia Cavazza, ¢ dunque fratello di Gerolamo, Giacomo (di nuovo) ¢ prete anche Iui e muore nel 1551. Tassini, V,
c. l6.

ASVe, Notarile Testamenti, notaio Marc'Antonio Cavanis, b. 195, n. 576. 1l fratello di Hieronimo, Andrea, € invece
cancellier grande e testa presso Galeazzo Secco il 19 marzo 1591. Il testamento roborato 1'11 aprile 1598 non
menziona neppure la parrocchia di San Zulian. Si veda la copia del documento in ASVe, Notarile Testamenti, notaio
Galeazzo Secco, b. 1194, V protocollo, cc. 67r-68r.

ASVe, Notarile Testamenti, notaio Marc'Antonio Cavanis, b. 195, n. 576. Il corsivo € mio
ASVe, Notarile testamenti, notaio Marc'Antonio Cavanis, b. 196, n. 893.
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simili al Mansionario di Padoa chiamato di ser Francesco Pizzolo pur della nostra
Religione"!'3°. Tl dono alla sua parrocchia cui nel frattempo Gerolamo non avra
mancato di ottemperare fa ormai parte del passato, come quella vita che il testatore si
lasciava alle spalle abbracciando la via del Signore.

I1 rapporto con la parrocchia di San Zulian prosegue, per i Surian, di generazione
in generazione, se un Giacomo di Gerolamo compare nuovamente fra i procuratori
nell'ultimo e definitivo accordo fra il capitolo e il ravennate, conclusosi nel 1566'3!.

Ed eccoci arrivati all'ultimo dei procuratori di San Zulian per il 1558: Giovanni
di Allegri. Giovanni appartiene al ramo della famiglia Allegri che conduce una
bottega di merci all'insegna dei Tre gigli alle Mercerie. Figlio di Sebastiano e Rosa
Ruosa, ¢ nato a San Zulian in corte dei Balloni con il fratello Daniele, notaio ai X
Savi sopra le Decime di Rialto. Suo figlio Isidoro, nato dal matrimonio con
Veneranda Tironi, sposera Caterina Locatelli, anche lei figlia di un merciaio:

132 al San Cristoforo, al Ponte dei Berretteri. Un personaggio

Francesco, marzer
chiave, quest'ultimo, per la storia della confraternita del Santissimo Sacramento della
parrocchia, di cui diviene anche gastaldo. Si tratta infatti di quel Francesco Lucadei
che concede l'uso della propria cappella personale alla scuola perché vi si possa
conservare e venerare il corpo di Cristo'33. In questo luogo magnificamente decorato
lavorera (all'insaputa e contro la volonta del suo donatore) un'équipe di artisti di
grande levatura: da Alessandro Vittoria, a Cesare Franco, a Francesco di Bernardino,
da Gerolamo Campagna a Ottaviano Ridolfi, Palma il Giovane e Leonardo Corona.
Della Scuola del Santissimo, Zuanne di Allegri, "marzer ai tre zii", occupa la carica
di gastaldo in almeno due occasioni: nel 1548 e nel 1554!34, Ma non solo: Zuan fo
Sebastiano di Allegri "dai Tre Zii" ¢ un confratello di spicco della Scuola Grande di
San Rocco: degano nel 1544 , occupa la carica di guardian da matin nel 1549, siede
quindi in zonta nel 1550, fino a conquistare 'ambita carica di vicario nel 1552. E di

nuovo in zonta a anni alterni tra il 1554 e il 1564, anno della morte'?>.

130
131

132

133

134
135

Ibidem.

ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti
Juliani"), c. non numerata, ad datam.

Non un farmacista dunque come sostiene la Mason che traduce "apotheca" con farmacia: ma "apotheca" vuol dire
anche magazzino (!). Vedi S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento in San Zulian", in A##i
dell'lstituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, 1975-76, CXXXIV, pp. 439-456, in particolare p. 439, nota 2.
Ibidem. Su Francesco Lucadei torneremo.

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, cc. 72v, T9v.

Massimi, "Indice alfabetico", p. 111.
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I1 23 giugno 1559 si torna a discutere a San Zulian, giacché, essendo ormai
compiuta la facciata e dovendo rimettere in sesto anche la controfacciata, si intende
ripristinare 1'organo con le necessarie riparazioni e rinnovare 1 banchi gia in opera

prima dei lavori'*®. Anche questa volta Tommaso Rangone & pronto a sopperire alle

urgenze della "sua" chiesa, pretendendo tuttavia che la somma necessaria per i
sopraddetti lavori sia decurtata dai 900 ducati promessi per la ricostruzione
dell'edificio. Ancora una volta tra i procuratori compare il nome del cavalier

Gerolamo Vignola'?’

non tarda a precisare che "se sua eccellentia vora far retratti dal naturale della sua

persona questo se intenda a spese speciale de sua eccellentia et non si habbi

excomputar in conto alcuno"'38. Al Rangone viene inoltre ceduto il diritto di

appropriarsi di tutto il materiale vecchio recuperato durante 1 lavori: canne d'organo,

banchi, e qualsiasi altro tipo di oggetto.

Qualche mese dopo un'occasione imperdibile obbliga il pievano Tommaso

Rumon, o chi per lui, a render nuovamente visita al Maffei. Jacomo del guondam

Zuane Stella vende un organo portativo che farebbe proprio al caso della chiesa di

San Zulian al prezzo concorrenziale di 304 ducati'*®. La trattativa con il medico

ravennate si conclude rapidamente il 6 novembre 1559 e prevede, come vuole

I'accordo del giugno precedente, il decurtamento della suddetta cifra dalla donazione

totale dei 900 ducati gia messi a disposizione dal Rangone!'*°.

Arriviamo infine all'ultimo degli accordi tra il capitolo di San Zulian e il nostro

Tommaso. A sette anni di distanza, e precisamente il 26 aprile 1566'4!, le parti si

ritrovano per puntualizzare I'ammontare totale dei denari da investirsi nella

ricostruzione dell'edificio: come se qualcosa nel frattempo si fosse inceppato, e il

progetto si fosse arenato in attesa di ulteriori conferme o transazioni. In effetti il

nuovo accordo prevede ancora un contributo del Rangone per un totale di 900 ducati,
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139
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ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti

Juliani"), c. non numerata, ad datam. Vedi Parte II: Appendice documentaria, doc. 7.

. Ma il capitolo conosce ormai le smanie di Tommaso, e allora

Un altro nome nuovo compare nell'atto rogato da Vittore di Maffei: quello di Vivian di Piero, mercante, forse del
ramo dei di Piero dalla seda, con capostipite Domenico, Guardian grande della Scuola di San Marco a due riprese,

nel 1487 e nel 1496. Vedi Tassini, IV, ¢. 84. Un Vivian di Piero "bereter" ¢ degano della Scuola di San Rocco nel

1553 (Massimi, "Indice alfabetico", p. 149). Non credo si tratti dello stesso personaggio che nell'accordo del 1559 ¢

definito "mercante": egli deve invece probabilmente identificarsi con Vivian di Viviani.

ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti Juliani

1575 die 11 mensis octobris”), c. non numerata, ad datam.

Ivi, c. non numerata, ad datam. Vedi Parte 1I: Appendice documentaria, doc. 8.

Ibidem.

Ivi, cc. non numerata, ad datam. Per la trascrizione integrale del documento vedi Parte II: Appendice
documentaria, doc. 9.
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ma la somma non deve piu necessariamente corrispondere al quarto della spesa
totale. Il capitolo si impegna dal canto suo per soli 700 ducati, e del resto non sembra
ne occorreranno di piu. I periti hanno stabilito che per la realizzazione della nuova
chiesa ci vorranno all'incirca 1600 ducati'*?. E benché Sansovino non abbia ancora
consegnato il modello, si € optato per una chiesa a navata unica, "che cosi ghe torna
meglio [all'architetto], et farano manco spesa"!4.

Possiamo dunque dedurne:

- che capitolo e parrocchiani dal 1559 al 1566 non sono riusciti a mettere insieme
la somma di 2700 ducati pretesa dal Rangone perché lui dal canto suo ne sborsasse
900;

- che probabilmente Sansovino, magari su richiesta dello stesso Tommaso, aveva
previsto in origine un progetto molto piu articolato, quasi certamente a tre navate per
riutilizzare le fondazioni preesistenti, evidentemente accantonato per mancanza di
fondi;

- che dunque il Rangone pur di vedere la sua chiesa compiuta si rassegna a
corrispondere 1 900 ducati, anche se il capitolo potra contribuire solo con la modesta
somma di 700 ducati.

L'atto precisa infine che il medico ravennate non versera neppure un ducato se
prima il capitolo non avra sborsato la sua quota!**. Tommaso teme evidentemente di
essere raggirato, e che ancora una volta l'altra parte si tiri indietro, avanzando nuove
pretese nei suoi confronti'#’; e ha ragione, intanto perché, nonostante I'accordo del
1558, la caccia ai fondi si fa attendere e assume proporzioni ben piu esigue. Lo
dimostra un passaggio della dettagliata relazione di Tommaso Rumon, datata 2
ottobre 156446, sulle condizioni finanziarie della parrocchia, compilata in occasione

del calcolo per le decime, in cui il pievano dichiara: “Item, per trovarsi la chiesa per

142

143
144
145

146

Riportiamo un estratto del documento: il capitolo della chiesa da una parte ¢ I'eccellente Tommaso Rangone
dall'altra "sono rimasti de acordo de far da nuovo la sudetta chiesa de messer san Zulian videlicet el corpo che
manca, et farla in una nave secondo // il disegno, et modello che dara lo eccellentissimo messer Giacomo Sansovino
l'architetto, che cosi ghe torna meglio, et farano manco spesa congli patti, et condicioni infrascritti. Prima che ditti
Reverendi signor piovan, et preti, con li sui parochiani debbino esponer, per detta fabrica ducati settecento da lire
sie et soldi quatro per ducato, et lui eccellentissimo messer Thomaso ducati novecento. Pero che 1'opinion de preriti
come diseno ¢ sta et € che vi vadi in detta reediffication ducati mille, et seicento". Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Continua il documento: "Che detto eccellentissimo messer Thomaso non possi esser astretto a esborsar alcuna
quantita delli sudeti ducati novecento per lui promessi, se prima non vedeva in esser tanta robba compresa et pagata
per loro sudetti per la detta reedifficatione, che sia, per la valuta delli sudetti ducati settecento, spetanti ad essi
Reverendi piovano et preti, et parochiani ogni cavilation remossa [...]". Ibidem.

ASPV, San Zulian, Capitoli. Scritture, b. 1: "Scritture spettanti alla chiesa", cc. Sv-7r.
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la sua antiquita in aperto pericolo de ruvinar havendosi fatti ridur li parochiani et
invitati a sottoscriversi a rotulo per contribuir alla spesa de rhedifficar la chiesa, il
pievano et li preti titolati per far buon principio et inanimar li altri hano sottoscritto
detto ruodolo et promesso il piovano ducati 250 in anni cinque a ducati 50 all’anno,
et li quattro preti ducati 100 in anni cinque importa tra piovan et pretti all’anno per
anni cinque. Il rotulo autentico ¢ in man dell’eccellente messer Thomaso da Ravena,
procurator di chiesa”!#’. Per sopperire ai fabbisogni della riedificazione pievano e
preti titolati hanno dunque aperto una sottoscrizione collettiva gia nel 1564, e per
incoraggiare i1 parrocchiani a contribuire generosamente decidono di versare di tasca
propria ben 350 ducati, da corrispondersi pero in anni cinque. C'¢€ poi da considerare
che neppure 1 304 ducati messi a disposizione dal Ravenna per 1'acquisto dell'organo
portativo erano stati decurtati dal totale della donazione, come si era convenuto. Per
questo forse il medico esige un ulteriore impegno da parte del capitolo: se per una
ragione qualsiasi i 1600 ducati previsti dai periti non dovessero essere sufficienti,
entrambe le parti si impegnano proporzionalmente a rimpinguare le casse della
fabbrica fino a lavori ultimati'48,

Accanto a Giacomo e Gerolamo Surian di cui abbiamo gia fatto la conoscenza,
tra i procuratori garanti dell'accordo definitivo compaiono anche tre nuovi nomi:
quelli di Luca di Albici, Andrea Maioli e Viviani di Viviani. Se per Luca di Albici
non siamo in grado di ricostruire personalita e frequentazioni mancando nell'atto il
patronimico nonché l'indicazione del mestiere, e non avendo rinvenuto neppure il

149

testamento'*’, per Andrea Maioli disponiamo di molte informazioni'*°. Di

professione mercante, ¢ un uomo ricco e potente, gode di amicizie influenti ed ¢

Ivi, c. 5v. Il corsivo € mio.

Ancora dall'accordo del 1566: ""[...] che tutta la materia quale se cavera, della chiesa vechia tutta se debba esponer
nella detta fabrica, né se possi altramente né cavar, né vender né per modo alcuno disponer di alcuna cosa di essa
chiesa vechia. / Che non essendo abastanza, li detti ducati mille et seicento promessi per ambe le parti ut supra, per
compier la detta chiesa ut supra che esse parti siano tenute a contribuir a soldo per lira per la portion delli sudetti
ducati promessi, et specificati fin al detto suo compimento". ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici
delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti Juliani 1575 die 11 mensis octobris™), c. non numerata, ad
datam.

Luca di Albici potrebbe tuttavia appartenere alla stessa famiglia di Giacomo di Obici (o Obizzi o Albici), mercante,
originario di Crema, che conta ben undici presenze tra i banchi di governo di San Rocco tra il 1537 e il 1556, ¢
accedendo al guardianato nel 1550. Vedi Massimi, "Indice alfabetico", p. 145.

Del personaggio parla Michel Hochmann in un bel saggio dedicato al collezionismo veneziano del Cinquecento.
Vedi M. Hochmann, "Le collezioni veneziane nel Rinascimento: storia e iconografia", in M. Hochmann, R. Lauber,
S. Mason, 1/ collezionismo d'arte a Venezia. Dalle origini al Cinquecento, Venezia, Marsilio, 2008, pp. 2-39, in
particolare per Maioli pp. 16, 32 e relative note. Il testamento di Andrea de' Maioli ¢ in ASVe, Notarile Testamenti,
notaio G. B. Benzon, b. 163, n. 123. Si veda anche l'interessantissimo inventario dei beni in ASVe, Cancelleria
inferiore, Miscellanea notai diversi, b. 41, n. 46. Di quest'ultimo documento si parlera nel dettaglio in una prossima
occasione.
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legato a molte confraternite e a piu di una scuola grande. Nel testamento depositato
presso il notaio Giovan Battista Benzon in data 14 luglio 1568, Andrea mostra di
essere legato tanto alla parrocchia di San Zulian presso cui risiede, quanto alla chiesa
di San Salvador. Circa i funerali, desidera che il suo corpo sia accompagnato dai
gonfaloni della scuola del Santissimo Sacramento di San Zulian e dalla scuola di San
Pietro Martire di San Zanipolo di cui ¢ confratello, e che i commissari provvedano
affinche la salma venga deposta nella sua "sepoltura in ditto monasterio [di San
Salvador] come per lo strumento tra noi apar"'>!'. Essendo formalmente proibita
l'iscrizione a piu scuole grandi, "per schivare rumori e confusioni'*? il testatore
preferisce che i confratelli delle scuole di San Rocco e di San Todaro si astengano
dalla partecipazione ai funerali. Egli non dimentica tuttavia di destinare a entrambi i
sodalizi un'elemosina di 25 ducati nel giorno della sua sepoltura. Andrea ¢ cresciuto
tra Bruges e Anversa ed ha conservato molti legami con quei luoghi. Desidera ad
esempio che ad Adam von Riebeghe siano dati cento caroli "in signo di amorevoleza
che lui in mia puerizia mi tolse a star con lui nel 1507 e dipoi el mi mando in Fiandra
che per prima et domenedio ante omnia et per lui mezo venuto sono al stato son
vissuto [...]"!%3. Andrea ha quindi condotto ad Anversa la moglie Orsa, originaria di
Treviso, e con lei ha vissuto in quella citta dal dal 1532 fino al 6 ottobre 1544. Delle
ricchezze accumulate nell'arte del commercio ha fatto un buon uso, e dispone di una
notevole collezione di dipinti'>* in cui spiccano per numero le "immagini'>> della
famiglia imperiale e le carte geografiche. Come accade di consueto, il testatore da
precise disposizioni circa la sua collezione, precisando che non vuole "sia venduto
nisuna delle depenture mi atrovo in caxa in Venetia né di fuora ma tutto quale tale vi
sono o trovarasi essere siano conservate € Godutte [...]"!¢. Se tuttavia i suoi eredi
decidessero di cambiar casa, giudicando l'attuale fitto troppo caro, i dipinti ad
eccezioni di quelli provenienti dalle Fiandre potrebbero esser deposti nella bottega e

nei due magazzini di cui € proprietario, purché quegli spazi vengano affittati "a
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ASVe, Notarile Testamenti, notaio G. B. Benzon, b. 163, n. 123.

Ibidem.

Ibidem.

Per l'inventario dei beni di Andrea Maioli si veda ASVe, Cancelleria Inferiore, Miscellanea Notai diversi, b. 41, n.
46.

Curioso e senz'altro da indagare questo aspetto dell'inventario di Andrea Maioli. Quando il compilatore deve
descrivere i ritratti della famiglia imperiale o piu in generale di personaggi pubblici, la parola "ritratto", pur
utilizzata ad esempio per il dipinto cheraffigura lo stesso Andrea o quello della moglie, viene sostituita dal termine
"imagine". Quasi si avesse coscienza che quella di un sovrano o di un nobile ¢ un'immagine idealizzata piu che un
vero e proprio ritratto. Ibidem.

ASVe, Notarile Testamenti, notaio G. B. Benzon, b. 163, n. 123
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persone da bene". Eredi universali della fortuna di Andrea vengono proclamati i
nipoti Fabrizio, Cornelia, Modesta e Lucida, figli di suo fratello Paolo. Ma a gestire
il patrimonio fin tanto che Fabrizio non avra raggiunto il trentesimo (!) anno di eta ci

penseranno 1 suoi commissari (e qui viene il bello!):

“li spetabilli miei magiori honorati et cordialissimi amizi I’excellente dominio
messer Francesco Grataruolo et il diletto honorado messer Antonio fu di messer
Venturino di Cornovi diti dala Vecchia!>” tenutolo lui a baptesimo e anche per sua
bona gracia et volunta 1’ha voluto habia tenuto anche suo fiolo Venturino cosi per el
san Zuane dopio et tra noi, et etiam con lo excellente messer Francesco dopio
baptesmo. Cosi li prego con le visere dell’amore mio siano contenti di farmi tanta

gracia [...]”138,

Sara il caso di ricordare almeno che entrambi i commissari testamentari di
Andrea Maioli, suoi "cordialissimi amizi", occupano cariche prestigiose in seno al
governo della Scuola Grande di San Rocco e che Antonio dalla Vecchia'>® che Maioli
ha tenuto a battesimo ¢ tra le altre cose il committente dell'infuocata Annunciazione
di Tiziano della chiesa di San Salvador.

Per tornare finalmente a San Zulian, come la maggior parte dei personaggi di
spicco della parrocchia, anche Andrea ¢ iscritto alla Scuola del Santissimo
Sacramento - lo abbiamo gia accennato - e detiene la carica di gastaldo nel 154510,
Dalle carte del Santissimo risulta inoltre che viene sepolto in data 7 aprile 1571,
lasciando alla confraternita un'elemosina di 5 ducati'¢!.

Un'ultima informazione ci sembra di grande interesse per comprendere appieno
il ruolo dei procuratori di chiesa nelle iniziative artistiche della parrocchia che
rappresentano: come Gerolamo Surian, anche Andrea Maioli dispone un lascito per

la nuova fabbrica di San Zulian:

157 n un altro passaggio del testamento egli definisce Antonio Cornovi dalla Vecchia "mio carissimo honorando" e

precisa "che sara el mio prencipal commissario", affidandogli il denaro contante per occuparsi del sostentamento
del nipote Fabrizio. Ibidem.
158 Ibidem.
159 Molto si potrebbe dire su Antonio Cornovi dalla Vecchia, dalle frequentazioni personali all'appartenenza a un
orizzonte culturale ben determinato. Ne ha fatto un quadro chiarissimo Augusto Gentili in "Tiziano e la religione",
in J. Manca (a cura di), Titian 500, atti del simposio, (Washington, National Gallery of Art), Studies in the History
of Art 45, Washington, National Gallery of Art, 1993, pp. 147-165, in particolare pp. 152-161.
ASPYV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 69v.
Ivi, c. 111v.
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"Item volgio sia datto per el fabrichare dela giesia di san Zulian s'el si ara da fare
e se li altri tutti che hanno sottoscritto agli accordi fatti in tempo del reverendo
piovan da cha Gritti e di poi in tempo del reverendo piovan messer pre Tomaxo
intravendo [?] el dottore cavaliero messer Tommaxo Ravenna fisicho io [h]o
sottoscritto a uno pero dovendo avere effetto e che tutti li altri disborseranno la loro
promessa cosi volgio io gesia dato quel tanto mi [h]o sotoschritto sia /20/ o /Xo/
ducati /25/ una volta sola tanto da lire 6 soldi 4 per ducato con a miei heredi

successori quietation generale”.

Con gli altri procuratori di chiesa, Andrea ha sottoscritto un patto - verbale o
scritto, poco importa - con il resto del capitolo che prevede la partecipazione
finanziaria di tutti i firmatari degli accordi con il Rangone per la cifra di 20 o 25
ducati da devolversi per I'edificazione della nuova chiesa. Il contributo nel luglio del
1568 non ¢ ancora stato elargito, segno che 1 lavori non sono neppure cominciati o
vanno davvero a rilento.

Pure sull'altro procuratore Vivian di Viviani possediamo qualche novita di
carattere biografico. Di professione bereter'®?, Vivian ¢ alla guida della confraternita
del Sacramento nel 1566'% e viene nominato commissario testamentario dal

64 anch'egli confratello del

merciaio di origini milanesi Gian Giacomo Cinquevie!
Santissimo, di cui € cognato, avendo questi sposato sua sorella Bartolomia. Egli
muore nel 1582 all'eta di 68 anni'®, dopo aver visto praticamente compiuta la chiesa
e gran parte della cappella della sua scuola. La data di morte, rinvenuta nei registri
canonici della parrocchia di San Zulian, ci consente di affermare con un buon
margine di certezza che il Vivian di Viviani di San Zulian ¢ lo stesso personaggio che
occupa prestigiose cariche in seno alla Scuola grande di San Rocco tra il 1560 e il

158219, quando appunto esce improvvisamente di scena.
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Ivi, cc. 101r-v.

Ivi, c. 101v.

ASVe, Notarile Testamenti, notaio Marc'Antonio Cavanis, b. 195, n. 572: testamento e codicillo datati
rispettivamente 18 maggio 1570 e 7 luglio 1571.

ASPV, San Zulian, Libro dei morti, b. 2 (1576-1584), c. 50.

Massimi, "Indice alfabetico", p. 163: Vivian di Viviani ¢ scrivano nel 1560, siede in zonta nel 1564 e occupa la
carica di vicario nel fatidico 1565. Ancora in zonta nel 1569, diviene guardian grande nel 1570, ¢ di nuovo in zonta
negli anni 1572, 1575, 1578, 1580 e 1582, mentre ¢ sindaco nel 1576.
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Nonostante i numerosi compromessi, i lavori non avanzano come previsto - lo
abbiamo gia visto con il testamento di Andrea Maioli - e nel 1571 il Rangone ¢
costretto a richiamare all'ordine il pievano, accusandolo perfino di incuria'®’.
Probabilmente pero nel 1577, quando il corteo funebre composto da centroquattro
unita conduce in processione le spoglie di Tommaso e passa per ben due volte
davanti alla "sua" chiesa, i lavori sono ormai a buon punto. Altra faccenda pero sono
le campagne decorative che partiranno probabilmente all'inizio degli anni Ottanta del
Cinquecento, cio¢ a edificio ormai interamente compiuto, protraendosi per buona
parte del decennio e che avranno per protagonista un altro personaggio, di cui finora
abbiamo solo fatto il nome: il cavaliere Gerolamo Vignola!®3.

Ma prima di continuare su questa pista dobbiamo allontanarci un istante da San
Zulian perché, come spesso accade, la storia di un luogo incrocia quella di un altro

luogo e poi di un altro ancora; e allora seguiamo il filo che ci condurra da Venezia

fino ad Alessandria d'Egitto, passando per la Scuola di San Marco.

167
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M. Morresi, Jacopo Sansovino, cit., p. 299.
Non intendo discutere qui di questioni puramente architettoniche: un'analisi assolutamente accurata da questo
punto di vista € quella di M. Morresi, "Jacopo Sansovino", cit.
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11.3 Da San Zulian alla Scuola Grande di San Marco, passando per Boucolis

“Hoc addito quod archa lapidea in pavimento cuiusdem capellae

maioris exsistens, et quae reperitur modo sine inscriptione et armis,

sic permaneat”!%?.

Questo passaggio praticamente ignorato del documento datato 8 febbraio 1558'7°,
con culi il capitolo di San Zulian concede a Tommaso Ravenna un luogo per la
propria sepoltura, evoca nella mente dello spettatore attento un'immagine che con
San Zulian non ha molto a che vedere ma che riguarda direttamente il nostro
Rangone.

Alessandria, chiesa di Boucolis: dopo aver battezzato Aniano e i suoi familiari,
San Marco, vivo e vegeto come non era mai stato prima, compie per dirla con
Augusto Gentili'”! una serie di “miracoli risanatori”, di cui il bel dipinto di Jacopo
Tintoretto conservato presso la Pinacoteca di Brera costituisce una straordinaria
messa in scena. Il telero del Robusti con 1 Miracoli di San Marco nella chiesa di
Boucolis (fig. 13), eseguito tra il 1562 e il 1565, viene commissionato insieme al
Trafugamento del corpo di San Marco e al Salvataggio del saraceno da Tommaso
Rangone, allora Guardian grande della Scuola Grande di San Marco, per decorare la
sala capitolare della confraternita. Se Weddigen'’ e Gentili'’3, identificando
correttamente la scena (o almeno una parte sostanziosa di essa), permettono
finalmente di dare un senso all'immagine nel suo insieme, qualche dettaglio rimane
ancora da chiarire. Innanzitutto l'infilata di sepolcri che a detta di molti evocherebbe
l'interno di una chiesa veneziana. Passeggiando per Venezia, in direzione della scuola
di San Marco, d'un tratto I'immagine si fa chiara. Perché dei rilievi eseguiti dai
Lombardo per la facciata dell'Ospedale civile (I'ex Scuola Grande, per 1'appunto), ce
n'¢ uno con una fuga prospettica molto accentuata, creata da una successione di

pilastri quadrangolari. Di fianco, c'¢ la facciata della chiesa dei Santi Giovanni e
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ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti
Juliani"), c. non numerata, ad datam (8 febbraio 1558).

Ibidem.

A. Gentili, “San Marco nelle immagini del Cinquecento: problemi di iconologia contestuale”, in San Marco:
aspetti storici e agiografici, Venezia, Marsilio, 1996, p. 306.

E. Weddigen, “Il secondo pergolo di San Marco e la Loggetta del Sansovino: preliminari al Miracolo dello schiavo
di Jacopo Tintoretto”, in Venezia Cinquecento, 1 (genn.-giugno 1991), 1, pp. 101-129, in particolare pp. 105-113.
A. Gentili, “San Marco nelle immagini del Cinquecento”, cit., pp. 303-312.
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Paolo, con i sepolcri esterni a muro che proseguono, girato I'angolo, lungo la fiancata
destra dell'edificio religioso (fig. 14). Il gioco ¢ fatto: per la sua chiesa di Boucolis,
Tintoretto combina la fuga prospettica del rilievo dei Lombardo con la successione di
tombe a muro della facciata di San Zanipolo, dando vita ad una inventio che si tinge
di reale e immaginario al tempo stesso. Lo spazio che separa i sepolcri da terra -
decisamente piu basso che sul dipinto - potrebbe perfino aver consentito al pittore di
mettere in scena (almeno mentalmente) uno di quei teatrini di marionette di cui
raccontano le fonti!’4,

Resta pero da chiarire la presenza nel quadro del sepolcro luminoso sullo sfondo,
presso cui alcune figurine armate di torcia e grossi bastoni si accingono a compiere
una misteriosa operazione (fig. 15)!7°.

Sono in quattro: in due tengono sollevata la pesante lastra tombale, mentre gli
altri si chinano in avanti verso l'oscurita che si fa improvvisamente giorno grazie alla
fiamma delle torce. A suggerirci a quale tipo di attivita siano forse dediti i misteriosi
personaggi potrebbe "servire" la scena che si svolge in primo piano a destra: aiutati
dalla luce di una candela - a richiamare le torce sullo sfondo, per 1'appunto - sorretta
da un uomo di mezz'eta piuttosto ben vestito, due personaggi tirano fuori da un'arca
un corpo senza vita ancora parzialmente avvolto nel lenzuolo. E proprio a loro che
sembra rivolgersi San Marco, facendo segno di interrompere 1'inopportuna
operazione: inopportuna perché il corpo che il santo ha intenzione di resuscitare,
dopo aver appena liberato dal demonio 1'uomo in primo piano a destra!’®, & gia li ai
suoi piedi. L'inserimento di questa scena - e dello stesso motivo ripetuto piu 0 meno
a meta dello spazio pittorico presso un altro sepolcro a parete, ma sia le figurine che
la scala sono ormai quasi scomparse - sembra guidarci verso quanto accade sullo
sfondo. Anche li, e mi pare innegabile, si sta trafficando intorno a un sepolcro.

Ma di chi ¢ quella tomba? Perché Marco ¢ vivo e vegeto con il suo ingombrante
volume sottobraccio, tanto vivo da intrattenere un dialogo con le figurine arrampicate

sulla scala che non sono certo fantasmi.
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M i riferisco naturalmente all'arcinoto racconto di Ridolfi. Vedi Ridolfi-von Hadeln, II (1924), p. 15.

175 E proprio questo dettaglio del resto ad aver indotto in errore la maggior parte degli studiosi che si ostinano ancora
in tempi recentissimi a titolare il dipinto come Invenzione o Ritrovamento del corpo di San Marco. Mi riferisco per
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esempio a S. Marinelli, Tintoretto. Ritrovamento del corpo di San Marco, Milano, Rizzoli, 1998 o A. Corneloup,
“Le corps de saint Marc et celui de Rangone. Ou le principe d'imitatio selon Tintoret”, in Studiolo, 2 (2003), pp.

107-135.
Sono proprio questi i due miracoli che San Marco compie nella chiesa di Boucolis. E sono anche quelli

rappresentati da Sansovino nel secondo pergolo della basilica marciana. Vedi E. Weddigen, “Il secondo pergolo di

San Marco e la Loggetta del Sansovino”, cit., p. 105-113.
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Assolutamente insoddisfacente pare la risposta apportata dalla maggior parte
degli studiosi che, identificando la tomba in questione con quella dell'evangelista, o
piu esattamente con il luogo in cui il corpo del santo ormai giunto a Venezia viene
nascosto, dimenticato e in seguito miracolosamente rinvenuto, urtano i meccanismi
piu semplici del funzionamento della messa in scena pittorica: perché una simile
logica pretenderebbe che Marco guidi da morto le ricerche del proprio corpo.

Abbiamo fin'ora taciuto, ma non ¢ certo un mistero, che un altro personaggio
troneggia quasi al centro della scena: il committente Tommaso Rangone, con il suo
mantello aurato da cavaliere, raffigurato in ginocchio a braccia spalancate a
constatare con esterrefatta ammirazione i poteri del santo taumaturgo, con cui quelli
di un medico qualsiasi, per quanto edotto di pratiche antiche e rimedi portentosi, non
possono certo competere. Forse per questa ragione Rangone ¢ affiancato da una
figurina decisamente malconcia: un uomo accasciato in terra, con l'indice posato sul
volto quasi a indicare che i suoi occhi non vedono piu, mentre il bastone deve
servirgli per deambulare come puo, essendo afflitto da una paralisi. Non un paralitico
qualunque, ma piu probabilmente un malato di sifilide!”’, morbo per combattere il
quale Rangone consiglia ai suoi lettori I'uso del guaiaco e della salsapariglia nel
celebre trattato Mali Galeci Sanandi, Vini Ligni, et Aquae: Unctionis, Ceroti,
Suffumigij, Praecipitati, ac Reliquorum, modi omnes'’®, pubblicato a Venezia nel
1538 presso Giovanni Antonio Nicolini da Sabbio.

Allora il corpo senza vita in primo piano sta a san Marco come il malato di
sifilide che affianca il ravennate (in ginocchio anche lui, con il capo inclinato nella
stessa direzione) sta a Rangone. Se quest'ultimo puo occuparsi di sanare 1 mali
“amani” con lo studio e la pratica della medicina, nulla puo fare per liberare un
indemoniato, e ancor meno per sconfiggere la morte. L'azione di Rangone tuttavia
corrisponde nella sua dimensione umana a quella del santo e in un certo senso se ne

fa eco.
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11 terzo stadio della sifilide comporta in effetti danni al sistema nervoso centrale con perdita progressiva del
controllo dei muscoli fino alla paralisi, cecita graduale, confusione mentale e demenza. Ringrazio Laura Sapienza
per le preziose delucidazioni in proposito.

Le ricerche di Rangone sulla cura della sifilide non sono prive di interesse. Intanto individua un caso descritto da
Galeno che si sarebbe verificato in Galizia — di qui “male galecus” che i napoletani nel 1494 trasformano in
“gallicus” contro gli invasori — smentendo 1'idea che il morbo provenisse dal Nuovo Mondo. Propone inoltre I'uso
combinato di guaiaco e salpariglia e con queste piante si fara ritrarre sul protale di San Zulian. E pertanto per
queste scoperte che vuole essere ricordato presso i posteri. Vedi A. Gallo, “In forma di microcosmo”, cit., in
particolare pp. 494-496.
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Immaginiamo allora di tracciare una diagonale dal sepolcro terragno verso il
primo piano — e la struttura del dipinto ci invita a farlo — e constateremo che essa si
esaurisce proprio in corrispondenza della figura di Rangone. E se allora quel sepolcro
fosse semplicemente un'allusione all'“archa lapidea” di San Zulian che avrebbe
accolto le spoglie mortali di Rangone? Un'arca anonima, senza arma né iscrizioni!”?,
come vuole 'accordo dell'8 febbraio 1558!89, che accomuna in un certo senso il
destino del medico ravennate a quello di San Marco - penso di nuovo alla tradizione
tramandata dal Legendario marciano, per cui l'arca dell'evangelista nascosta
all'interno di una colonna della basilica marciana viene miracolosamente rinvenuta
grazie alle preghiere dei fedeli!®!. Ancora una volta, il rapporto di pariteticita tra il
santo e Rangone'®? viene garantito dalla storia vera, autentica, assolutamente attuale
del committente.

Nulla ci impedisce inoltre di immaginare che l'allusione alla sepoltura di Rangone

funzioni quale auspicio di prossima resurrezione, perché un giorno anche il corpo del
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Almeno cosi doveva credere Rangone all'epoca in cui commissiona il dipinto con i Miracoli di Boucolis a Jacopo
Tintoretto. Ma un'iscrizione "posta dai di lui commissari" - 1o dice Giuseppe Tassini nelle sue Curiosita veneziane,
a cura di L. Moretti, Venezia, Filippi Editore, 1970, voce "San Giuliano", p. 306) viene incisa sulla lastra tombale di
Rangone, e doveva recitare pit o meno cosi: "THOMAS RAVENNAS OBIIT MDLXXVII". Sansovino-Martinioni
(1663, p. 97), ricorda inoltre un'altra iscrizione posta "nella cappella maggiore dal lato diritto dell'altare” in cui si
legge: "D.0.M./ THOMAE PHILOLOGI RANG./ RAVEN. PHYS. ECCLES. & FAB./ PROC. OPT. MERITO R.
COMMENTARII/ MDIIC. IN SPEM REUR. FUTURAE &. IMMORT./ GLORIAE PERPETUUM
MONUMENTUM/ EX RESTA. P.". Infine una terza iscrizione "in Cornu Epistola" viene apposta di nuovo dai suoi
commissari: “D.0.M. THOMAE RAVENNA ./EQUIT ECCLES. PROC./ EXIMIAE PIETATI/ PERENNITAS/ RR.
COMMISSARI/ AN: MDIIC”. Si veda in proposito E. Weddigen, "Thomas Philologus Ravenna", cit., p. 33; P.
Pazzi (a cura di), Corpus delle Iscrizioni di Venezia e delle isole della laguna veneta di Emmanuele Antonio
Cicogna, Venezia, Pietro Pazzi editore, 2001, II, pp. 754, 756.

ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9 (“Catasticum Ecclesiae sancti
Juliani"), c. non numerata, ad datam (8 febbraio 1558).

"In apparitio sancti Marci apostoli et evangelistae", in Legendae sanctorum, BNM, Cod. Lat. Z 356 (=1609), cc.
330r-333v, in particolare c. 330v. Riporto qui di seguito il brano del Legendario tradotto da Paolo Montagnere
pubblicato in A. Manno, San Marco Evangelista. Opere d'arte dalle chiese di Venezia, cat., Venezia, chiesa di San
Bartolomeo, 18 febbr. - 31 maggio 1995, Venezia, Grafiche Veneziane, 1995, p. 228: "Dopo che il glorioso corpo di
San Marco fu trasportato da Alessandria [d'Egitto] a Venezia ¢ felicemente deposto all'interno della basilica d'oro
innalzata in suo onore e coperta di marmi preziosi, accadde che, trascorso del tempo, non fosse piu noto il luogo
ov'era stato segretamente riposto. E poiché, svolta un'accurata indagine, non si era trovato nessuno che ne fosse a
conoscenza, fu indetto, nella citta di Venezia, un digiuno della durata di tre giorni, osservato da tutti con contrizione
di cuore. Il quarto giorno, l'intera cittadinanza si riuni nella basilica del santo dove, una volta compiute le preghiere
pubbliche, venne disposta una solenne processione nella quale, tra i sospiri e le suppliche rivolte a Dio, dopo essersi
abbandonati anche al pianto, invocarono a lungo la sua misericordia affinché rivelasse loro dove si trovava il corpo
di san Marco. E Dio che ¢ fedele e che aveva detto: "chiedete e riceverete, bussate e vi sara aperto", ed ancora
"qualunque cosa domanderete, il Padre mio ve la concedera", quasi volendo, con cio, apparire Egli stesso a chi lo
invocava, esaudi le loro preghiere rivelando, in modo prodigioso, il luogo nel quale era stato segretamente nascosto
il corpo santissimo. Infatti, infrantosi il marmo che rivestiva una delle colonne, apparve I'arca dove era custodito il
corpo, che si trovava celata al suo interno, prorompendo fuori e manifestandosi visibilmente a tutti".

Pariteticita e imitatio come sostiene di recente Anne Corneloup (Le corps de saint Marc et celui de Rangone. Ou le
principe d’imitatio selon Tintoret, in Studiolo, 2003, 2, pp. 107-137: ma su questo saggio ci sarebbero tanti aspetti
da discutere...) che diviene quasi ¢ lapalissiana nel Salvataggio di un saraceno, in cui Rangone ripesca letteralmente
un turco con tanto di turbante dal mare in tempesta, proprio come ha fatto San Marco.
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cavaliere ritorni alla vita come quello del giovane resuscitato a Boucolis da San
Marco in persona. La lunga serie di sepolcri a muro che il pittore utilizza per
costruire la propria scatola prospettica rimanda da una parte alla dimensione di morte
quale inevitabile conclusione della vita umana, dall'altra alla morte di Rangone
stessso.

Non dimentichiamo infatti che la fine della vita terrena ossessiona letteralmente
Tommaso. La morte e soprattutto I'oblio. Non vi ¢ luogo a Venezia e altrove, in cui il
ravennate non tenti di farsi ritrarre in cambio di un'offerta qualsiasi: poco importa
che si tratti di un busto o di un'immagine a figura intera, di un dipinto o di una
medaglia o piu semplicemente di un'iscrizione a evocare la sua effige. San
Gimignano, il Santo Sepolcro, San Zulian, la Scuola Grande di San Marco sono solo
alcune delle istituzioni che approfittando della sua “generosita” si obbligano nel
contempo a custodirne e garantirne l'eterna memoria.

Tra le opere di Rangone, perché¢ Tommaso ¢ anche uno scrittore di grido, merita
di essere menzionato a tal proposito un trattatello dal titolo quasi giocoso: De vita
hominis vitra CXX annos protrahenda, pubblicato per la prima volta nel 1550 con
una dedica a papa Giulio III'83, Perfino nel testamento'#, lunghissimo, estenuante,
letteralmente ossessivo, Rangone non esclude la possibilita che, pur sentendo la fine
avvicinarsi, un miracolo possa d'improvviso prodursi restituendogli le forze. Perché
non c'e ragione che proprio lui non debba vivere fino a centovent'anni. E quando
deve scegliere la cassa che accogliera le sue spoglie mortali, Rangone non ha dubbi:
ci vuole qualcosa di originale, capace di evocare una tradizione precisa e una sorta di
promessa di eternita. La cassa viene cosi descritta da Giuseppe Tassini all'epoca dello

smantellamento delle tombe in chiesa:

“Senonché, avendosi disposto nel 1823 che fossero interrate le sepolture della
chiesa predetta, levossi anche la lapide del Rangone e sotto di essa ritrovossi una
cassa di marmo carrarese, fatta in modo particolare, poiché v’era I’incastro per la

testa, per le spalle, per le coscie ecc. del cadavere”!®5,
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L'opera, pubblicata in almeno due edizioni nella sua versione latina (nel 1551 e nel 1553, probabilmente da Comin
da Trino), viene poi stampata in volgare nel 1556 con il titolo di Come I'huomo puo vivere piu de CXX anni,
dall'editore veneziano Matteo Pagani.

Il testamento di Rangone ¢ conosciuto in numerose versioni: si rimanda a E. Weddigen, "Thomas Philologus
Ravenna", cit., in particolare pp. 27-33.

G. Tassini, Curiosita veneziane, Venezia, Filippi Editore, 1970, voce "San Giuliano", p. 308.

56



1.4 La cappella maggiore della chiesa di San Zulian, prima e dopo Rangone

Ma come ando davvero a finire la faccenda della decorazione della cappella
maggiore di San Zulian?

Intanto non era la prima volta che il capitolo di chiesa concedeva quello spazio a
un privato. Il 1° agosto 1477 Antonio e Luca Menor dalla Gatta ottengono per il
defunto padre Marino e per tutti i familiari, eredi e successori la concessione della
cappella maggiore di San Zulian per la propria sepoltura, e il conseguente diritto di
edificare due sepolture terragne "in terra ante altare [...] unam [...] magnam pro
magnis, et unam parvam [...] pro parvis"'®. Le condizioni d'uso dello spazio
sembrano piuttosto simili a quelle praticate a Tommaso Rangone quasi un secolo
dopo: come il Ravenna, i Menor dalla Gatta sono tenuti a completare a proprie spese
i lavori di restauro e abbellimento della cappella gia avviati dal capitolo - si fa
riferimento in particolare alla "pala sive yconam de novo fienda, ac coloranda super
altaris magno"'¥’. Nulla si precisa invece circa la possibilita di apporre armi,
iscrizioni o stemmi sulle sepolture terragne, la cui presenza nel resto del presbiterio ¢
esplicitamente consentita, insieme a ogni tipo di ornamento.

La cappella maggiore viene successivamente concessa alla scuola di San Zulian,
forse dietro autorizzazione degli stessi "proprietari”, come accadra pure nel caso
della cappella del Santissimo - ci torneremo. La notizia si ricava dal ms Cicogna
1432, fonte preziosissima di informazioni che interpelleremo a piu riprese, in cui si
riportano gli stralci di una lunga controversia che vede coinvolto il capitolo da una
parte, e la scuola dei Merciai dall'altra'®®, Decisamente infastiditi per le supposte
angherie dei merciai, che vorrebbero impedire ai religiosi il restauro della propria
arca situata nei pressi dell'altare della scuola, i preti di San Zulian vuotano il sacco e
non esitano a denunciare l'attitudine a loro avviso oltraggiosa della compagnia.

Intanto le pretese dei merciai sono assolutamente fuori luogo, perché¢ a differenza di
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ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9: "Catasticum Ecclesiae sancti [uliani
1575 die 11 mensis octobris n° 9", cc. 9v-12v. Per la citazione c. 10r.
Ivi, c. 10v.

BMC, Ms Cicogna 1432: "Raccolta di legali Instromenti, di Testamenti e di altre carte ricavate dagli originali che
si conservano nell'Archivio della Parrocchiale, e Collegiata Chiesa di S. Giuliano e trascritte per suo comodo dal
R.do D. Antonio Ghezzi alunno della stessa chiesa nel 1801". Per la lite con la Scuola dei Merciai vedi cc. 52-54 ¢
in particolare per la concessione della cappella maggiore alla scuola di San Zulian, c. 53. Sulla scuola dei Merciai ¢
intervenuta di recente K. Huffman Lanzoni, "Devozione e prestigio: l'altare della scuola dei Marzeri a San Zulian,
in Arte veneta, 2008, 65, pp. 125-132.

57



tutte le altre scuole della parrocchia non hanno contribuito in alcun modo al
finanziamento della grande campagna di ricostruzione e abbellimento della chiesa -
cosi almeno sostengono i preti'®®. Con l'aggravante peraltro di essere una scuola
ricca, a differenza di molte altre confraternite, povere e modeste eppur partecipi. |
merciai inoltre non si sono neppure dati pena di rispettare le consuetudini di chiesa,
giacché dopo la ricostruzione ex novo dell'edificio tutte le scuole avrebbero rivolto
una nuova supplica al capitolo per ottenere la concessione o la conferma del proprio
"luogo" in chiesa. Tutte tranne una: quella dei merciai, per l'appunto, che ha
totalmente mancato a un atto pit che dovuto. Il rinnovamento del resto aveva
comportato numerosi cambiamenti nell'organizzazione degli spazi e delle
concessioni, e c'era perfino chi era rimasto "senza loco". Questa la sorte toccata, ad
esempio, alla scuola di San Zulian, che "¢ restata senza proprio loco, havendo noi
concessa la Capella Maggiore al guondam Eccellentissimo Ravenna, benefattore
grandissimo della nostra Chiesa, la qual Capella era da Ca' Menor [...]"'%°.

Ma ancor prima che della cappella maggiore si impadronisse Tommaso Rangone
- ¢ dunque plausibilmente quando lo spazio era ancora utilizzato della scuola di san
Zulian - P’intraprendenza di un altro personaggio di levatura ben pit modesta del
medico ravennate consente al capitolo di dotare I'altare di una pala decorosa:
I’Incoronazione di Maria con i santi Floriano, Giuliano e Paolo eremita (fig. 16),
opera del pittore Gerolamo da Santacroce, della quale fin qui poco o nulla si sapeva.

I1 7 gennaio 1543 more veneto (1544)'! il capitolo di San Zulian si riunisce nella
bottega del procuratore di chiesa Cristoforo dalla Nave per discutere di una questione
molto importante. Alla riunione sono presenti il pievano Gasparo de’ Mariani, il prete
titolare Salvador de’ Martini e i procuratori Bernardo alle tre spade, Francesco
Lucadei, Tommaso Giunti, Marchio Sessa, il gia menzionato Cristoforo dalla Nave e

Agostino degli Agostini'®?. A prendere la parola ¢ proprio quest’ultimo personaggio:

189 Tvi, c. 53.

190 Tvi, cc. 52-53. I preti di San Zulian non sembrano tuttavia molto onesti nel dichiarare il disinteresse e la mancata
partecipazione della Scuola dei Merciai alla campagna di restauro e abbellimento della chiesa. La compagnia non
esita a rispondere a chiare note alle "false" accuse del capitolo, portando tanto di testimoni a favore e gli estratti dal
libro delle parti, da cui si ricavano le avvenute donazioni da parte dei confratelli. La conclusione della vicenda
sembra del resto dar ragione ai merciai: la sepoltura che i preti intendono restaurare si trova in effetti a ridosso del
loro altare e un intervento su di essa nuocerebbe gravemente all'altare stesso. La richiesta del capitolo € pertanto
rifiutata e i preti condannati a pagare le spese processuali. Torneremo a parlare di questo documento che con altre
carte, ci aiutera a ricostruire i meccanismi di finanziamento delle imprese decorative in chiesa.

ASPV, San Zulian, Capitolo. Scritture, b. 2: "Scritture spettanti alla chiesa", fasc. rilegato, c. non numerata [7r]. Per
la trascrizione integrale del documento vedi Parte II: Appendice documentaria, doc. 2.

2 Ibidem.
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Agostino, botoner ossia di professione fabbricante di bottoni, propone di affidare
I’esecuzione della pala per 1’altar maggiore a un pittore che deve stargli
particolarmente a cuore, “mistro Ieronimo depentor sta a San Martin!?3, altrimenti
noto come Gerolamo da Santacroce. Pur di convincere gli altri procuratori e ’intero
capitolo, Agostino si impegna da una parte all’anticipo di tutte le spese per la
realizzazione della pala, dall’altra perfino a tenere per s¢ il dipinto se, una volta
compiuto, non sia di gradimento alla maggior parte dei procuratori. Il tutto senza
pretendere rimborso alcuno da parte della parrocchia. Non sappiamo chi tra i presenti
abbia cercato di boicottare 1’iniziativa di Agostino. Fatto sta che la mozione passa per
il rotto della cuffia: quattro voti favorevoli e tre contrari - naturalmente Agostino
deve essersi astenuto.

La scelta di un pittore quale Gerolamo da Santacroce per I’esecuzione della pala
dell’altar maggiore di una chiesa veneziana a una data tanto avanzata significa per lo
meno un certo “gusto retro”... Volendo essere piu maliziosi, lo si potrebbe quasi
interpretare come un atto conservatore che non dovette riscuotere 1'approvazione o il
plauso di personaggi quali Tommaso Giunti e Marchio Sessa, e forse neppure del
mercante Francesco Luchadei, alias Francesco Locadello, che di li a breve cedera la
propria cappella privata, a sinistra dell’altar maggiore, alla scuola del Santissimo
Sacramento. Ad accettare di buon grado la proposta di Agostino sono probabilmente
il pievano e il suo sottoposto, stanchi di vedere 1’altare sfornito e desiderosi che vi
fosse almeno un’immagine sacra da venerare. Tanto piu che il pittore si impegna
nella stessa circostanza a consegnare la pala nel giro di qualche mese, e precisamente
per la sensa del 1544'%4. In ogni caso, a opera ultimata, la maggior parte dei
procuratori non storce il naso e il dipinto rimane al suo posto, evitando di ingombrare
gli appartamenti del modesto e generoso botoner.

Ora che conosciamo fin nel dettaglio i meccanismi che regolano la commissione
del dipinto, una riflessione ulteriore si impone. Nell'immaginario dello storico
dell'arte, la pala dell'altar maggiore rappresenta almeno idealmente il "luogo" per
eccellenza in cui dovrebbero esprimersi le esigenze del clero di fronte al pubblico di
fedeli. Una sorta di icona - I""yconam" dei Menor dalla Gatta - che evoca innanzitutto
per l'iconografia la titolazione della chiesa, che serve da supporto di meditazione

durante le principali funzioni religiose o piu semplicemente durante la preghiera, o
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Ibidem.

194 Ibidem.
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ancora da strumento di disciplinamento o indottrinamento. Ora, simili importanti
funzioni dovrebbero implicare il totale "controllo" da parte del clero delle decisioni
riguardanti l'immagine (almeno questa immagine): dall'iconografia alla scelta
dell'artista, dal formato alle questioni piu propriamente linguistiche. E invece a San
Zulian la realizzazione della pala d'altar maggiore sembra quasi un "affare di
quartiere", e ad averla vinta ¢ un personaggio assolutamente umile e di certo non
proprio coltissimo.

Non sappiamo molto sul conto di Agostino degli Agostini ma possiamo almeno
supporre che sia uno dei due esponenti "del Populo de i piu 1 vechi et degni sia in la

Parochia nostra"!%>

che merita I'elezione a procuratore di chiesa e fabbrica. In qualita
di gastaldo della scuola di San Zulian, restituisce a partire dal 14 giugno 1525 un
prestito piuttosto sostanzioso concessogli dalla scuola del Santissimo Sacramento di

196 per "fabrichar la chasa de ditta scola [di san Zulian] posta in

cui ¢ pure confratello
chale dele balotte [...]"'7. Del resto, Agostino deve godere di buona fama anche tra i
compagni del Santissimo che lo proclamano guardiano del sodalizio a due riprese,
nel 1529 e di nuovo nel 1538'%8, Se riesce a influire a tal punto sul destino dell'altar
maggiore deve essere anche per il suo ruolo di confratello della scuola di San Zulian
di cui forse in quel momento occupa qualche carica prestigiosa e che, come abbiamo
gia ricordato, gode con ogni probabilita gia nel 1544 della concessione della
cappella!®.

Non esiste alcuna carta ulteriore sulla pala d'altare, ma visto il tenore della
decisione possiamo immaginare che Agostino si sia preso la briga di convenire con il
pittore, plausibilmente con l'accordo del pievano, soggetto e modalita di
realizzazione, anche se il dipinto non brilla per originalita e sembra patire di una
mancanza totale di aggiornamento.

La tela raffigura nella porzione superiore un'incoronazione della Vergine tra le
nubi, e in basso i santi Floriano, Giuliano e Paolo Eremita, il secondo com'é ovvio a
ricordare la titolazione della chiesa, gli altri per via delle reliquie che si custodiscono

nella cappella maggiore e altrove nell'edificio. L'impaginazione del dipinto non ¢ piu,

195 BMC, Ms Cicogna 1432, c. 281.

196 11 nome di Agostino degli Agostini compare per la prima volta tra le fila dei confratelli del Santissimo nel 1517, in
una lista di elemosine. Vedi ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. non
numerata [37v]. Un Alexio degli Agostin bereter, forse parente del nostro, fa la sua apparizione tra i confratelli di
banca nel 1512 (ivi, c. 27v).

7 1vi, c. 49v.

8 1Ivi, cc. 53v, 62v, c. 74v:

199 BMC, Ms Cicogna 1432, c. 53.
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fortunatamente, quella del polittico, ma non mancano riferimenti a formule belliniane
piu che note e decisamente desuete a questi estremi cronologici - basti citare in
proposito la pala di San Pietro Martire a Murano. Nulla a che vedere con
l'originalissima rielaborazione sperimentata quasi venticinque anni prima da Tiziano
nella Madonna con Bambino in gloria, i santi Francesco, Biagio e il committente
Alvise Gozzi per la chiesa di San Francesco di Ancona (fig. 17; 1520, Ancona, Musei
Civici). Eppure Gerolamo da Santacroce non esitera, a distanza di qualche anno, a
riutilizzare la figura di Paolo Eremita, questa volta nelle vesti di San Gerolamo, nel
polittico per l'altar maggiore della chiesa di Santa Maria delle Paludi a Spalato,
firmato e datato 1549. L'elemento piu originale e per certi versi straniante della pala
di San Zulian ¢ rappresentato senza dubbio dalle ricchissime vesti di Giuliano e
Floriano, che per quanto godano di una tradizione iconografica ristretta colpiscono
immediatamente 1'attenzione dello spettatore. La tradizione agiografica racconta per
Giuliano di una vita spesa in nome della carita: figlio di un potente principe e
destinato a una vita all'insegna del lusso, rinuncio a ogni bene materiale per fondare
insieme alla consorte Basilissa due monasteri, uno maschile e uno femminile, e si
voto alla piu totale poverta?®. C'¢ da chiedersi a questo punto se i preziosi abiti non
funzionino semplicemente quale indispensabile supporto per un dettaglio che
riguarda direttamente il committente o (come dovremmo piu correttamente dire) il
promotore di Gerolamo da Santacroce: 1 magnifici bottoni dorati che ornano i manti
di Giuliano e Floriano all'altezza delle spalle e che risplendono contro il blu dello
sfondo. Un'evidente allusione al mestiere di Agostino degli Agostini.

Per tornare a questioni di politica artistica, fra tutti gli elementi a nostra
disposizione un altro aspetto a dir poco significativo ¢ rappresentato dalla scelta del
pittore, scelta interamente gestita, fin quasi imposta dal procuratore di chiesa.
Gerolamo, nato probabilmente verso la fine del nono decennio del XV secolo da
Bernardino "sartor", appartiene a quel gruppo di pittori di origine bergamasca ma
attivi a Venezia, noti appunto sotto la denominazione di "da Santacroce"?°!. Che si

sia trasferito giovanissimo a Venezia o che addirittura vi sia nato da genitori

200

201

Per la vita di San Giuliano si vedano almeno Legendae Sanctorum, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. Lat. Z
356 (=1609), cc. 55v-71r; Petrus de Natalibus, Catalogus Sanctorum et gestorum eorum, Venetiis 1506, cc. 26v-
27v; Biblioteca sanctorum, Roma 1962, col. 74 B.
Su Gerolamo da Santacroce si vedano almeno E. Baccheschi, "I pittori di Santa Croce", in I Pittori bergamaschi
dal XIII al XIX secolo. Il Cinquecento, Bergamo, Poligrafiche Bolis, 1976, II, pp. 3-6, 28-35, 52-65, ¢ la voce
biografica di A. Serafini, "Gerolamo da Santacroce", in Dizionario Biografico degli Italiani, Roma, Treccani, 2001,
56, pp. 572-577 (con bibl.).
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bergamaschi non ¢ poi cosi importante. Quel che ci interessa sono proprio le sue
origini, giacché numerosissimi sono i parrocchiani di san Zulian originari della stessa
area geografico-culturale. Agostino dunque, scegliendo di affidare I'incarico a
Gerolamo, sa per certo che avrebbe riscosso il plauso di un buon numero di residenti
della contrada.

E piuttosto sorprendente constatare che la pala di Gerolamo Santacroce sia
rimasta in situ fino ad oggi. Intanto perché, insieme alla Madonna col Bambino in
trono e i santi Pietro, Michele Arcangelo, Giovanni Battista e Giovanni Evangelista
di Boccaccio Boccaccino (1510 ca.), € l'unico arredo superstite della vecchia chiesa.
In secondo luogo perché la cappella maggiore subisce tanti e tali mutamenti - di
giuspatronato ad esempio, fino al rifacimento completo dell'altare e degli ornamenti
nella seconda meta del XVII secolo - che la sua conservazione appare in un certo
senso sorprendente. Ma ancora una volta i documenti potrebbero aiutarci a chiarire
quanto meno la ragione per cui ad esempio Tommaso Ravenna, dal canto suo, non si
preoccupa di sostituirla con un dipinto piu alla moda.

Una breve nota tratta da un registro della parrocchia di San Zulian recita cosi:

“Manca da ricostruir la cappella maggiore [a latere] / 1582. [...] Preti S.
Zulian contro commissarij della commissaria Tomaso Ravenna perché in
esecuzione de patti ne passati Instromenti di Conventione con il detto
Ravenna compiscano la Cappella imperfetta dell’Altar Maggiore e
fabrichino 1’ Altar della stessa corrispondente come si deve a tutto il resto
della chiesa per riordinar stabilita che sij tutte le altre cose etc. Tratta dal
codice manoscritto n°® 3 Lettera S a carte 37 / 1583: 21 Maggio / 1583.
Sententia Arbitri che Comissaria Ravenna somministrar debba ducati 600
in 4 anni alla suddetta Chiesa di San Giulian per la fabrica della chiesa e

di detta cappella / Codice detto n° 3 lett. S a c. 67722,

Come pare evidente, la carta in questione altro non ¢ che la voce di un inventario
di scritture risalente con ogni probabilita alla fine del Seicento. Nonostante il
famigerato processo "S" sia andato perduto, le informazioni tramandate da questa

nota sono molto interessanti. Nel 1582, quando la chiesa era gia stata consacrata dal

202 ASPV, San Zulian, Capitolo. Scritture, b. 3: "Scritture spettanti alla chiesa", c. non numerata.



vescovo di Caorle Giulio Superchio da almeno due anni, la cappella maggiore deve
ancora esser compiuta e l'altare interamente fabbricato. Apparentemente, i
commissari di Rangone - e varra qui la pena di ricordare che nel rispetto delle
volonta testamentarie del Ravenna a far le mansioni di commissari erano stati
nominati il pievano di San Zulian, quello di San Giovanni in Bragora e quello di San
Geminiano - non hanno provveduto al pieno adempimento degli accordi intercorsi tra
il ravennate e il capitolo della chiesa.

A dire il vero, dev'esser stato complicato per i giudici deputati a dirimere la
controversia stabilire chi avesse ragione in questo affare, giacché, se I'accordo dell'8
febbraio 155829 prevedeva la ricostruzione della chiesa "a fundamentis" con un
sostanzioso contributo del Ravenna, il capitolo dal canto suo si impegnava a
sovvenzionare la riedificazione del coro. L'altare invece doveva essere di pertinenza
del Rangone, tanto che il 21 maggio 1583 i giudici "condannano" i commissari di
Tommaso a elargire nell'arco di quattro anni l'ingente somma di 600 ducati per il
compimento della cappella. Per evitare di sborsare ulteriori denari per la decorazione
e non lasciare completamente sguarnito il fulcro liturgico della chiesa, i preti si
limitano con ogni probabilita a riutilizzare l'unico arredo a costo zero di cui
dispongono: la pala di Gerolamo da Santacroce.

Tuttavia durante la visita pastorale Priuli, e precisamente il 21 febbraio 1593204,

la faccenda ¢ ancora all'ordine del giorno:

"Essendo tutta la chiesa ornata honorevolmente, et restando solo la capella
maggiore innornata, et bruta, la quale essendo gia stata applicata al medico Ravenna
non puo esser da altri adornata; S.S. Ill.ma desiderando che detta capella si reduca a
debita perfettione, et sia proportionata al corpo della chiesa, ha ordinato al
Reverendo Piovano di san Giuliano, et all'lllustrissimo Piovano di San Giovanni in
Bragora, come al Reverendo Piovano di San Geminiano, Commissarij dell'heredita
del supradetto Ravenna, che dappoi un mese debbano dar particolare instruttione a S.
S. Ill.ma di detta heredita, et amministratione de suoi beni, accio quando il Medico
fosse obligato ad adornar la detta capella, si possa procurar l'essecutione, et

quando non ci fosse altra obligatione sopravanzando l'entrate alla dispositione del

203

204 ASPV, Curia patriarcale, Archivio Segreto, Visite Pastorali, b. 5 (visita Priuli), cc. 411r-415r.

ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9: "Catasticum Ecclesiae sancti [uliani
1575 die 11 mensis octobris n° 9", cc. non numerate, ad datam.
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testatore, si possa col consenso dei commissarij a beneficio dell'anima del sudetto
Ravenna procurar di redur a perfettione la detta capella con l'autorita ordinaria di S.

S. Ill.ma overo Apostolica, come sara necessario"?%>,

Al patriarca deve esser giunta voce che il Ravenna non si era mai obbligato a
sostenere le spese per i lavori di abbellimento della cappella maggiore. Tuttavia, egli
pretende che 1 pievani di San Zulian, San Giovanni in Bragora e San Geminiano, in
qualitd di commissari del pio benefattore, diano conto nel dettaglio dell'accordo
intercorso. Qualora ne risulti che Rangone non fosse in obbligo di provvedere al
compimento della cappella, si appella alla caritd dei commissari, ché facciano un
gesto a beneficio dell'anima di Tommaso.

Nel frattempo, "Il Reverendo Piovano, et procuratore della fabrica havera
particolar cura di accomodar il choro in miglior forma, tirando una tenda sintanto si
canteranno gli divini officij, et accomodandovi banche necessarie, accid con
commodita, et decentia siano celebrati li divini officij, [...]"?%.

Ma ancora durante la visita pastorale del 24 gennaio 1610%°7, il patriarca
Vendramin dichiara che "essendo tutto il corpo della chiesa, Altari, navi, organo
bellissimi, et soffitto di essa nobilmente ornati con bellissime pitture et oro, gli
sconviene assai haver la capella maggiore deforme, et nuda di banchi da chor, di
pitture et altri ornamenti degni a un capo di si bellissima chiesa, [...]"?%. Percio i
signori commissari del Ravenna '"vogliano per sua religiosa pieta ornar
decentemente la sudetta cappella maggiore" in memoria di "quella devota anima del
sudetto testatore Ravenna il quale mostro grande amore verso essa chiesa, fabricando
di suo proprio la facciata di essa et lasciandole tanti piu legati, oltre la sodisfatione
grande che darano a sua S. Ill.ma [...]"?%.

Non sappiamo come siano andate veramente le cose: se i commissari abbiano
messo a disposizione la somma di 600 ducati pretesi dai giudici nel 1583, somma che
evidentemente non dovette bastare; o ancora se, mossi a compassione, abbiano
cercato di provvedere a ulteriori finanziamenti su invito ripetuto del patriarca Priuli

prima e del Vendramin dopo.
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Ivi, c. 412v.
Ivi, c. 414r.
ASPV, Curia Patriarcale, Archivio Segreto, Visite Pastorali, b. 8 (visita Vendramin), fasc. 8, cc. non numerate.
Ivi, c. non numerata [3r].
Ibidem.
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Di fatto, la faccenda sembra risolversi solo a distanza di piu di mezzo secolo,
quando il 13 marzo 1656 il capitolo della chiesa decide I'apertura di una
sottoscrizione collettiva - un "rodolo": su questa particolare forma di finanziamento
torneremo - per mettere insieme il denaro sufficiente alla costruzione dell'altare,
perché¢ "¢ notissimo il poco decente stato della Cappella Maggior [...] et
evidentissimo il bisogno di renderla ornata, non solo per dar compimento; et
perfettione al corpo di essa chiesa, in se stessa ben'ordinata, et decorosa; ma
particolarmente, perché vi si veda drizzato I'Altar Grande di San Giuliano [...]"*!°.
Prova che l'altare non era ancora stato costruito.

L'altar maggiore verra finalmente eretto tra il 1663 e il 1666 su progetto di
Giuseppe Sardi dal tagliapietra Pietro Bagatella, mentre 1 dettagli piu propriamente
decorativi vengono affidati all'intagliatore Marco Beltrame?!!. Quanto all'arca in cui
sarebbero state deposte le reliquie di San Paolo Eremita, essa viene finanziata
dall'Arte dei Petteneri in omaggio al loro santo protettore: la lastra in rame dorato
viene scolpita da Gismondo Penna, mentre gli angeli in marmo sono forse opera di
Tommaso Rues. Ancora un'altra sottoscrizione aperta il 10 aprile 1672 serve a
finanziare la realizzazione delle due grandi tele con il Miracolo di San Giuliano
(sulla parete sinistra) e il Martirio di San Giuliano (sulla parete destra), entrambe di
Antonio Zanchi?!?.

Si conclude cosi una faccenda durata piu di un secolo.

210 ASPV, San Zulian, Capitoli e Scritture, b. 1, fasc. 99 ("1656 13 agosto / Processo / Contenente varie carte atti, e
suppliche riguradanti la Fabbrica dell' Altar maggiore di san Giuliano e la collocazione del corpo di San Paolo
Primo Eremita"), c. non numerata, alla data 13 marzo 1656. Documento parzialmente pubblicato in P. Rossi,
"L'altare maggiore della chiesa di San Giuliano, la sua decorazione scultorea e altri lavori del presbiterio nei secoli
XVII e XVIII", in Venezia Arti, 2000, 14, pp. 27-34, in particolare nota 2, p. 30.
Eadem.

Eadem.
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I
LA SCUOLA DEL SANTISSIMO SACRAMENTO IN

SAN ZULIAN: OPERE D'ARTE IN CONTESTO

Pochi altri "luoghi" in San Zulian meritano, dal mio punto di vista, I'attenzione
che deve riservarsi alla cappella della scuola del Santissimo Sacramento?!3. Intanto
perché ¢ un luogo splendido e assolutamente intatto®'4. Poi, per la tipologia del
sodalizio: perché non si tratta di un'arte che raggruppa i praticanti di un certo
mestiere, ma di un'autentica confraternita parrocchiana in cui confluiscono
personaggi della piu diversa estrazione economica, sociale e culturale. E ancora
perché la ricchezza della documentazione giunta sino a noi consente di indagare uno
degli aspetti che piu interessano questo studio: i meccanismi che regolano la
committenza artistica, nonché la genesi stessa delle opere d'arte di fronte a una
pluralita (e varieta) di voci.

La scuola del Santissimo Sacramento della chiesa di San Zulian nasce all'inizio
del X VI secolo e precisamente nel 1502215, Come risulta dal Registro di cassa della
Scuola, l'accordo tra il capitolo e i confratelli viene registrato negli atti del notaio
Gasparo Buratto?!6. Tl primo gastaldo della confraternita (o guardiano: nelle carte
antiche si utilizzano entrambi i termini senza alcuna distinzione) intitolata in origine
al Corpus Domini non ¢ un personaggio qualsiasi. Si tratta del celebre stampatore

Luc'Antonio Giunta?!”

che abbiamo gia avuto modo di menzionare, e insieme a lui
compare fra I'elenco dei confratelli di banca piu "vecchi" il procuratore di chiesa e

fabbrica Cristoforo dalla Nave.

2

3

214

215
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217

A occuparsene ci ha pensato per prima Stefania Mason Rinaldi in un vecchio articolo che abbiamo gia citato. Vedi

S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento", cit.

Spiace constatare che I'attuale apparato d'illuminazione nuoce gravemente alla fruizione della cappella, cosi la

presenza di un grosso termosifone sospeso in aria proprio a ridosso dell'ingresso del Santissimo.

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 3v. Per un regesto completo

(1502-1600) del Registro di cassa della Scuola si rimanda a Parte II: Appendice documentaria, doc. 10.
Ivi, c. 5v.
Ivi, c. 3v.
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L'uso incrociato della Mariegola®!'® e del Registro di cassa®!” consente di
ricostruire fin nel dettaglio moltissime vicende umane e materiali riguardanti la
scuola e piu in generale la parrocchia di san Zulian. I documenti includono ad
esempio lunghi elenchi con i nomi, i patronimici e spesso i mestieri dei confratelli
piu influenti che gestiscono il sodalizio e numerosi dati sulle imprese artistiche che
riguardano piu o meno direttamente la cappella del Santissimo. Ci concentreremo
allora sui fatti salienti che riguardano in particolar modo l'appropriazione di un
"luogo" in chiesa e le campagne decorative che ne derivano. Ma tenteremo anche
un'impresa piu complessa: quella di ricostruire, attraverso i dati in nostro possesso, la
realta sociale e culturale della parrocchia, identificando i personaggi chiave che
potrebbero aver influenzato scelte piu propriamente artistiche, specchio di una

politica culturale determinata.

1I1.1 Documenti: dalla nascita della confraternita alla campagna decorativa
degli anni Sessanta

Siamo ancora nella vecchia chiesa, quella che cade in rovina secondo la supplica
di Tommaso Rumon al Senato del 1° settembre 1553%2°, e che portera in un primo
tempo alla ricostruzione della facciata, e successivamente dell'intero edificio. La
confraternita del Corpus Domini esiste da appena qualche mese e immediatamente 1
compagni si mettono all'opera per far bello il luogo - quale non sappiamo con
certezza - loro assegnato in chiesa. Possiamo ipotizzare che in principio, e almeno
fino al 1525, essi avessero ottenuto dal capitolo la possibilita di appoggiarsi all'altare
assegnato alla scuola dei Merciai??!. Lo confermerebbe anche la discrezione degli

interventi decorativi fino all'acquisizione di un altro "loco", avvenuta ben

2

8

219

220

221

BMC, Mariegola 164 (Mariegola della Scuola del SS. Sacramento a San Zulian). Per un regesto della Mariegola si
rinvia a Parte II: Appendice documentaria, doc. 11.

Un lavoro che la Mason non ha fatto. La studiosa usa il Registro di cassa solo per testimoniare il pagamento a
Gerolamo Campagna che non compare sulla Mariegola. S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo
Sacramento", cit. I pagamenti degli anni Settanta-Ottanta del Registro di cassa sono stati pubblicati da Victoria
Avery nel regesto documentario dedicato a Alessandro Vittoria, senza alcun commento, né analisi, tanto da
trasformarle in carte mute e inutili. Si veda V. J. Avery, "Documenti sulla vita e le opere di Alessandro Vittoria (c.
1525 - 1608), in Studi trentini di scienze storiche, 1999 (LXXVIII), 1 (Supplemento), in particolare pp. 123-130. In
questo studio li trattiamo dunque alla stregua di documenti inediti.

ASPYV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9: "Catasticum Ecclesiae sancti Iuliani
1575 die 11 mensis octobris n° 9", cc. non numerate, ad datam.

Sembra impossibile ma la notizia ¢ documentata nella Mariegola. In calce alla parte ballotata il 16 gennaio 1525
(m.v.?7) si specifica: "Fo ballotada la soprascripta scriptura nel capitolo de la schola del sacratissimo corpo de
Christo de la chiesa de san Zulian existente in el loco de la schola di Marzeri [...]". Ne dovremmo dedurre che la
scuola del Santissimo approfittava del "loco" assegnato ai Marzeri per le proprie riunioni e plausibilmente per gli
offici religiosi. Si veda BMC, Mariegola 164, cit., cc. 12-13.
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quarant'anni dopo. Intanto tra la fine del 1502 e 1'inizio del 1503 il Registro di cassa

riporta tre pagamenti consecutivi a tale "Lio intaiador" "

per uno altar ha fatto al
nostro Altar del corpo di Christo"??2. Nel febbraio successivo i lavori devono essere
praticamente compiuti, se si registrano spese per l'acquisto di "fornimenti del altare
zoé soazadure e feramente", nonché "per far portar zerto ruinazo del altar'?23.

Nel mese di novembre si registrano ancora alcune spese per dotazioni di ordinaria
amministrazione: la scuola si fa fabbricare un "armer" (14 novembre 1503) collocato
dietro I'altare della Madonna dei Merciai - ancora una conferma che proprio quello

era il "loco" loro assegnato - da tale "Lucha marangon"?2*

, € incarica il pittore
Bernardin a sant'Aponal di dipingere un "penelo" per la cui realizzazione e doratura
l'artista riscuote ben 12 ducati e 12 lire??°. A due anni di distanza e precisamente il 22
marzo 1505, il gastaldo Zuan Mattio della Pigna corrisponde agli orefici Bortolamio
di Stefano e Sebastiano suo figlio l'ingente somma di 69 ducati e 18 lire per una
"crose d'arzento"??¢. Nel 1507 le carte della scuola menzionano una pala d'altare, di
cui non sappiamo nulla??’. L'opera potrebbe essere stata donata da un confratello a
titolo personale, non risultando nel Registro di cassa alcun pagamento a carico della
confraternita, oppure essere stata sovvenzionata della compagnia dei Marzeri, con
cui i confratelli condividono il "loco"??8.

Se si esclude la fabbrica di un cancello davanti alla cappella nel 151522,
bisognera attendere il 1523 perché si intervenga nuovamente: il 15 ottobre di
quell'anno si registra un pagamento di 63 lire "per uno Cristo d'oro per tinir in suso el
bancho", insieme al denaro investito "per far lo suo armaro"?3; il 3 maggio 1524 si
acquista un tappeto "per meter in suxo el bancho la festa", e si spendono ancora 4 lire
"per segniar el tapeo e conzar el Cristo dorado [...]"?*!. Nel 1529 viene eletto gastaldo

nuovo un personaggio di cui abbiamo gia fatto conoscenza: Augustin di Augustin

bottoner "al ponte di ferali"?32. Durante il suo mandato, Agostino fa rifare i doppieri,
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26 ottobre 1502: 12 lire 8 soldi; 21 novembre 1502 e 8 febbraio 1502 m.v.: 12 lire e 8 soldi. Vedi ASPYV, San
Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, cc. 3v-4r.

Ibidem.

Ivi, c. 6r.

Ibidem.

Ivi, c. 8r.

"26 ditto [?: il mese non ¢ specificato] per contadi ai fachini portaron le zere et una pala d'altar per tanti sul
champo in tutto lire -- soldi 6". Ivi, c. 16r.

Oppure potrebbe essere quella dell'altare dei Marzeri, con cui i confratelli condividevano il "loco".

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 33r.

Ivi, c. 46r.

Ibidem.

Ivi, ¢. 53v.
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il ferale, una cassa per porre i ceri e una nuova "spalera [...] con uno Cristo in Croce
longa braza 6"*", per cui si spendono 46 lire e 10 soldi?*>.

Oltre alla gia menzionata pala, la cappella non doveva essere munita di
ulteriori opere pittoriche. Tra il 1534 e il 1536 si registrano infatti alcuni
pagamenti®** per apparati decorativi provvisori, pratica evidentemente diffusissima
ma spesso ignorata dagli storici dell'arte. Oltre a tele, tendaggi e paramenti d'altare
vari, si menziona in data 9 aprile 1536 un "Christo per la resurrezion" - per la festa
della Resurrezione? - per cui si spendono 24 lire e 16 soldi?*>. Uno degli elementi piu
sorprendenti che emerge dai conti della scuola a queste date (ma si direbbe
globalmente per tutto il XVI secolo) ¢ I'enorme sproporzione esistente tra le spese
per pratiche devozionali, quali ad esempio l'acquisto di ceri, candele e miniature di
santini per le festivita religiose, e quelle per gli apparati decorativi, quasi che questi
ultimi fossero giudicati opere effimere e transitorie, per cui non valeva la pena di
investire importanti somme di denaro.

Nel giugno del 1544 la scuola del Santissimo Sacramento di San Zulian
cambia "loco". Forse era giunto il momento di trovarsi un "loco" proprio ¢ la
condivisione dello spazio con l'arte dei Merciai era diventata molto complicata.
Ragion per cui la confraternita ¢ piu che lieta di accettare la proposta di uno dei piu
eminenti confratelli di scuola: Francesco Lucadei, merciaio al segno di San
Cristoforo. Egli intende infatti risolvere le ambasce dei suoi compagni, mettendo a
disposizione l'uso della propria cappella personale per le necessita della scuola.

Originario di Bergamo, il ramo dei Lucadei (o Locatello/i o Lucadello/i) di
San Zulian possiede una bottega di merci al ponte dei Beretteri. Nel testamento
redatto manu propria il 1° ottobre 1542, Francesco si dice figlio del quondam
Martino che di professione faceva il librer?3®. Francesco elegge suoi commissari il
figlio Alessandro e la nuora Felicita. Il documento, che purtroppo non ci da
informazioni supplementari sulla cappella, consente tuttavia di ricostruire nel
dettaglio e con maggior precisione di quanto non abbia fatto Tassini**’ la
composizione del nucleo familiare di Francesco. A noi interessa essenzialmente

notare che alcuni discendenti di Francesco stringono legami matrimoniali con
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Ivi, c. 54r.

Ivi, cc. 60r-60rbis [il numero 60 si ripete due volte].

Ivi, c. 60rbis.

Lo si deduce dalla Mariegola. BMC, Mariegola 164, cit., c. 13.
Tassini, III, cc. 119-120.

69



esponenti di spicco della Scuola del Santissimo Sacramento: ¢ il caso di Caterina, la
primogenita, andata in sposa a Isidoro di Allegri, figlio del procuratore di chiesa
Giovanni; e ancora di Giovanni convolato a nozze con Santa di Rossi, e della nipote
di Francesco, Maria o Marietta, moglie di Bernardo di Rossi. Che la famiglia
Lucadei sia coinvolta almeno indirettamente in faccende artistiche di un certo rilievo
¢ comprovato dal matrimonio tra Isabetta, ultimogenita di Francesco, con Simone
Lando??®8, proprietario di una notevole collezione di dipinti cinquecenteschi fra cui
non mancano autografi di Veronese, dei Bassano e di Polidoro da Lanciano. Nel
testamento del 1584, Lando dispone inoltre un lascito di 1000 ducati per provvedere
all"'ornamento degno et singular della cappella grande" di S. Maria Maggiore che
vuole sia decorata con i tesori della sua collezione?®.

Frutto forse dei legami con gli esponenti del Sacramento o piu semplicemente
della personale devozione di Francesco per il corpo di Cristo, la decisione del
Lucadei di concedere 1'uso della sua cappella della Madonna, situata a sinistra
dell'altar maggiore#, alla scuola del Santissimo costituisce il punto di partenza per
la storia artistica di questo luogo. Eppure, paradossalmente, proprio questo accordo,
vincolato com'era da clausole inderogabili, avrebbe dovuto "impedirne" 1'esistenza:
presso la cappella del Lucadei®*!, recita il documento, si potra d'ora innanzi
custodire I'ostia consacrata e tutti gli oggetti di pertinenza della confraternita, a patto
che la scuola si impegni a non operare alcun cambiamento di natura strutturale e/o
decorativa, "salvo uno christo sopra la portella [...]"?*?. Sia inoltre chiaro: la
proprieta o piu correttamente il giuspatronato della cappella resta vincolato al nome
dei Lucadei, mentre il Sacramento potra godere di questo spazio con lo scopo preciso
di "honorar un tanto sacramento". Dell'uso dunque, € non di altro.

Del resto, come volergliene? Francesco ne aveva acquisito il giuspatronato da
piu di due decenni, e precisamente nel lontano 4 giugno 151924, e ne aveva fatto il

sepolcro di famiglia, investendo di tasca propria il capitale necessario per

238 Su questo personaggio si veda in particolare M. Hochmann, "Simone Lando", in M. Hochmann, R. Lauber, S.

Mason, I collezionismo d'arte a Venezia, cit., pp. 290-292.
239 Ibidem.
240 T.a concessione della cappella absidale sinistra, detta cappella della Madonna, a Francesco di Martino Lucadei della
contrada di san Giuliano risale al 4 giugno 1519 ed ¢ registrata in ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica,
Catastici delle chiese, fasc. 9, c. non numerata, ad datam. Il documento fin'ora ignoto ¢ trascritto in Appendice II:
San Zulian. La registrazione della concessione presso il notaio Francesco da Pozzo ¢ invece perduta, non
conservandosi di questo notaio alcun atto.
Vedi nota precendente.
S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento", cit., pp. 439-440 e doc. 1, pp. 450-452.
ASPV, Curia patriarcale, Sezione antica, Catastici delle chiese, b. 1, fasc. 9, c. non numerata, ad datam.
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l'edificazione del sepolcro e la realizzazione degli apparati decorativi. Presso quella

cappella®**

era stata sepolta la cara consorte Ludovica®®, in memoria della quale il
merciaio aveva istituito una mansioneria perpetua, e nello stesso luogo Francesco
desidera essere sepolto?#S, vestito dell'abito di San Francesco e con una pietra sotto la
testa, quando la morte lo cogliera.

E certamente per gratitudine che il Lucadei viene acclamato, a due anni di
distanza, nuovo gastaldo del Sacramento. Intanto pero, all'indomani della
concessione, cominciano i primi gesti di appropriazione del nuovo spazio a opera
della confraternita: in data 13 luglio si registra un pagamento "a mastro Zuan Maria
depentor a san Lio per la fattura dela portela misa al'altar in la capela del Luchadej
per el Sagramento"**’; i1 29 novembre si spendono 2 lire e 8 soldi "per far rechonzar
la portela del Sagramento zo¢ farla de azuro", e ancora il 21 dicembre 5 lire e 8 soldi
"per doi pie di preda da mette dentro li ceri davanti al'altar con li soj calexi intayadi
lire 5 soldi 8" e 2 lire "per far conzar la casela dila limoxina davantj le colonele dela
capela et per uno spergono e conzar li cexendelli"?*%. Come da accordi, i confratelli
non osano neppure toccare lo spazio tanto amabilmente concesso dal merciaio al
segno di San Cristoforo, e si limitano a farvi collocare il tabernacolo, in un secondo
tempo ridipinto di azzurro, la cassetta delle elemosine e a sistemar gli arredi liturgici,
dai calici ai ceri.

Trascorrono quasi vent'anni prima di sentir parlare di nuove sistemazioni
presso il Sacramento. E proprio allo scadere di questo ventennio che i confratelli si
rivolgono al capitolo, e poi direttamente alla scuola dei Merciai per esortarli a
spostare il proprio altare sul lato opposto della navata, ostacolando quest'ultimo la

vista della cappella del Santissimo:

"Adi 19 di febraro 1564 / [...] Desiderando noi Gastaldo ut supra [del
Santissimo Sacramento] honorar quanto sia possibile con tutte le forze nostre esso

Santissimo Sagramento et essendo posto nella Capella a banda dritta dell'altar grando

Ibidem.

E possibile che Ludovica appartenesse alla nobile famiglia dei Calbo, poiché nel testamento Francesco cita tale
"Zuane Chalbo suo cognato. Purtroppo né il Barbaro, né il Libro d'oro ricordano un Giovanni Calbo identificabile
con il cognato di Francesco.

ASVe, Notarile Testamenti, notaio Francesco Bianco, b. 125, nn. 289: Testamento di Francesco guondam Martion
Luchadei (1 ott. 1542) e 300: Copia del testamento di Francesco quondam Martino Luchadei con codicillo (27
genn. 1550 m.v.?).

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 68v.

Ibidem.
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di detta Chiesa, et havendo desiderio che esso altar sia descoperto, et si veda per tutta
la Chiesa, il che non si puol far se non si muove l'altar di madonna Santa Maria di
Marzeri, qual € posto in fronte a ditta nostra Capella. Et perché detto altar ¢ di ragion
e giurisdittion di essa Scola di Merzeri Pero / Noi Gastaldo, et Compagni preditti si
per nome nostro come per nome di detta nostra fraterna supplichiamo a noi Gastaldo,
et Compagni della Scola di merzeri, che siate contento che ammoviamo ditto vostro
altar, et possiamo reponerlo a costo il muro dove ¢ al presente per fianco fra le due

finestre per mezzo il volto del mezzo de rimpetto a quello dell'altra banda, [...]">%.

In cambio di tale concessione, i confratelli del Santissimo Sacramento si
impegnano ad accollarsi le spese per smontare e ricomporre 1'altare sull'altro fianco
dell'aula, dichiarandosi inoltre disponibili a far realizzare le necessarie rifiniture di
colonnette e pilastrini su entrambi 1 lati e apportare qualche miglioria sull'altare
confinante - quello del quondam pievano Giovanni Grimani - che sarebbe stato
coperto a volta, proprio come il loro. Quanto al banco, esso sarebbe stato ricollocato

dall'altra banda:

"il che conciedendoci tal concessione promettiamo, et si oblighiamo per nome
nostro, et per nome ut supra a tutte le spese della nostra scola far levar ditto altar dal
luoco dove al presente giace, et riponerlo a costo al muro in dredo al volto di mezzo,
et con le due Colonne, e tornarlo, et decorarlo, come al presente si attrova. Et di pit
promettiamo, che si come al presente solo dalla banda di fuori di detto altare il
poggio di piera viva con li suoi pilastrelli, et colonnelle farli far ancora dall'altra
banda si che siano uguali dall'una et l'altra banda. Et la vostra banca posta in detta
chiesia, che dall'altar vostro fino alla porta di S. Nicolo promettiamo farla poner
dall'altra banda sino alla porta verso il Sagramento, et anco dall'altar fino alla
suddetta porta di San Nicolo, Et di piu promettiamo farvi far suoli stroppar busi nel
muro, et ogni altra cosa che per causa de levar detto vostro altra da luoco a luoco. Et
di piu promettiamo far che l'altar dall'altra banda della Ghiesia nominato l'altar di
Santa Maria del Reverendo Piovano [Giovanni Grimani], sara ancora lui voltato, et
posto, come dall'altra, et promettiamo che prima sara voltato ditto altar del

Reverendo Piovano, et poi il vostro, et tutto questo domandiamo ne sia concesso

249 BMC, Mariegola 102 (Mariegola della confraternita di Santa Maria Assunta dei Merciai), cc. 7r. Per un regesto

della Mariegola dei Mereciai si veda Parte II: Appendice documentaria, doc. 12.



senza pregiuditio della ragion della nostra Scola del Santissimo Sagramento, et della
vostra de madonna Santa Maria de Merzeri, et di tutte et cadauna delle parti che
scriveranno alla presente scrittura quomodocumque et qualitercumque Intendendosi
pero che in evento che la presente scrittura non fusse accettata dal vostro Capitolo
general, sia et esser si intendi nulla, et cassa, et come se fatta non fusse ne si possi
esser usada in alcun luoco, et magistrato di questa Citta, la qual scrittura ¢ sottoscritta
nel presente tenor. / lo lacomo de Marco telariol alla Vedova come Gastaldo della
Scola del Santissimo Sagramento affermo, et mi obligo a quanto ¢ soprascritto et cosi
10 ha scritto de mia man propria. / Io Agustin di Monti Capeller alli 3 monti, come
Avicario del Santissimo Sagramento affermo quanto ¢ soprascritto, et mi obligo

quanto ut supra'?>,

Siamo nel 1564, dunque, e non a caso. Si tratta infatti di un anno di grande
importanza per la confraternita, perché a quest'epoca risale il primo reale progetto
artistico per la cappella®®! - da ci0 l'esigenza della confraternita di veder sgombrar la
vista sul proprio altare. Si decide infatti proprio in questi mesi di venir meno al patto
siglato con il Lucadei per avviare una campagna decorativa senza precedenti. Si
vedano ad esempio i pagamenti datati 31 maggio e 2 giugno 1564, con cui i
confratelli corrispondono 33 lire e 18 soldi a tale Bortolo di Marcho marangon per

"tuta 'opera fata per la schola"?>?

, cui segue una spesa di 12 ducati 1 lira e 10 soldi
corrisposti a "Piero fiamingo intajador per destajar i legiami di quadrj in chapela"?>;
e ancora, allo stesso Piero 3 ducati 1 lira e 15 soldi "per tanti ponti e tavole per far i
quadri in chapela" e 3 ducati 5 lire e 12 soldi "per fattura di teleri di quadrj ada
cornison"?3, Si registrano inoltre pagamenti "a bon conto" in favore di tale "Antonio

tajapiera" e di un "Armano dipentor"?3*. Che la faccenda non sia passata inosservata

e che sia stato necessario scomodare le autorita competenti per trovare un accordo
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Ivi, cc. 7r-v.
Ancora a proposito di arredi, il 23 ottobre 1563 "Baldissera Carleo fiamengo abita in contra di san Zulian" riceve
50 ducati "a bon conto di uno per di spaliere pel ditto messer Baldissera per sua cortexia promesse far venir di
Fiandra per adornar la capella del Santissimo Sagramento"; I'l1 agosto dell'anno successivo gli viene corrisposto un
nuovo pagamento di 63 ducati ¢ un saldo di ulteriori 13 ducati per la stesso acquisto. Nel 1563 il gastaldo Antonio
Negroni provvede inoltre a far realizzare un tappeto "da tera" e a far "fodrar la chassa". Appena qualche mese dopo
si comincera a parlar di "quadri". ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, cc.
97r, 98r, 99r.
Ivi, c. 100r.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
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con i titolari della cappella si deduce da un'altra serie di pagamenti registrati

nell'agosto dello stesso anno:

"[...] ditto et adj 17 agosto per contadj per consultar 'instrumento dj
luchadelli lire 7 val -- ducati 1 soldi 16 / ditto e fo adj ditto per aver fatto
far un com.o(comandamento?) a messer Zuan lacomo Luchadelli davanti
il Reverendissimo Patriarchay / ditto e fo adi ditto per aver una chopia di
un chiamor e termination al proprio®® ducati -- lire 1 soldi 4 / ditto e fo
adi ditto per aver chopia di un com.o(comandamento?) fatto al vardian
dil santissimo sagramento ad instantia di messer Zuan lacomo Luchadelli

[..]"257,

I confratelli, accusati con ogni probabilitd da Zuan Tacomo Lucadei®*® di aver
tradito il patto contratto a suo tempo con Francesco, fanno consultare
presumibilmente da un legale il vecchio strumento notarile stilato nel 1544. Non
conosciamo purtroppo il tenore delle decisioni dei Giudici del Proprio®° e neppure
del "comandamento" (ingiunzione?) fatto al Lucadei dinanzi al patriarca. Ma un fatto
¢ certo: Zuan lacomo e la scuola del Santissimo Sacramento riescono a trovare un
accordo, oppure una decisione a favore della scuola si impone, consentendole di
portare avanti la campagna decorativa avviata nel 1564 senza ulteriori esitazioni?®,

Si giunge cosi al luglio dell'anno successivo, e spetta al nuovo gastaldo

Vincenzo Valgrisi?®!, anche lui celebre personalita del mondo editoriale veneziano,
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Nonostante un controllo in ASVe, Giudici del Proprio, Lezze e giudice delegato, bb. 62 (20 aprile 1563 - 23 giugno
1564), 63 (26 giugno 1564 - 7 novembre 1565), 64 (13 giungo 1564 - 4 novembre 1565); e in Sentenze a interdetti,

bb. 30 (6 luglio 1562 - 18 novembre 1564), 31 (3 settembre 1563 - 2 dicembre 1564), 32 (7 febbraio 1565 - 7
maggio 1567) non mi € stato possibile reperire tracce ulteriori della vicenda.

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 99r.

Non sappiamo con certezza che legami di parentela intrattenga questo Zuan Giacomo con Francesco. Il nome no
compare nell'albero genealogico che abbiamo potuto ricostruire. Dorebbe tuttavia trattarsi di un nipote di

n

Francesco, forse figlio del fratello Jacomo, che potrebbe non esser citato nel testamento del merciaio perché troppo

giovane. Della sua esistenza ho trovato traccia nei registri canonici e in particolare nel Libro dei Morti della

parrocchia, in cui in data 29 gennaio 1578 si legge: "Messer Zanjacomo Lucadelo de anni 46 amalado da febre za
giorni 20 in notta adi 16 ditto visitado per 1'Eccellente messer Domenego Rizzo". Egli avrebbe avuto dunque solo
dieci anni quando Francesco stese le sue ultime volonta. Vedi ASPV, San Zulian, Libro dei morti, b. 2 (1576-1584),

c. 7.
Vedi nota 159.

Se interpretatiamo correttamente una nota del Registro di cassa, in data 10 dicembre 1565 una colletta in contrada
serve a pagare le spese per la guetatio con il Lucadei: "[...] El sopraditto messer Vincenzo [Valgrisi] die dar per tanti
trattj de una zercha in chontrada per aquietatio[?] djlo chomandamento djla chapela fin adi 10 decembrio chomo in

zornal apar lire 73 soldi 4 piccoli". ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1,
100v.

Su Vincenzo Valgrisi non ci dilunghiamo e rinviamo direttamente all'ottimo lavoro di Ilaria Andreoli, Ex officina

C.
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portare a termine 'opera avviata dal predecessore lacomo di Mattio tellaruol. 11 15
luglio mastro Bortolo marangon riscuote 16 lire "per aver neta la pala et l'altar del
Sacramento"?2. Alla stessa data il gia menzionato Armano depentor riceve un nuovo
acconto di 62 lire per il "Zenachulo quale ¢ in capela"?%3. 1l saldo pari a ulteriori 62
lire "per resto del'acordo qual fe con messer lacomo Vardian pasado" giunge il 9
settembre e conclude la serie di pagamenti a questo misterioso pittore?®4. Il 10
ottobre ¢ la volta di "ser Jacomo depentor" che riceve ben 35 ducati "per aver dipento
il sofitado dela chapela et adornado con i 4 vanzelisti et la nonziata"?%. Lo stesso
Jacomo riscuote ancora 175 lire e 12 soldi piccoli il 7 dicembre "per indorar li
fornimenti"2%. Ulteriori compensi vengono elargiti tra la fine del 1565 e l'aprile del
1566 per operazioni di finitura ai gia menzionati Bortolo marangon e Piero fiamingo
intagliador?®’.

I1 Registro di cassa, come la maggior parte dei documenti contabili
dell'epoca, funziona come una partita di dare e avere, per cui a una pagina in cui si
annotano le entrate ne corrisponde una in cui si elencano le uscite per lo stesso torno
di mesi che in genere corrisponde all'anno veneziano. Si scoprono cosi i meccanismi
di finanziamento dell'impresa decorativa avviata nel 1564: il 1° maggio 1565 la
scuola raccoglie 38 lire e 14 soldi grazie a "uno riodolo fato da tuta la bancha"?68; il 2
giugno si va addirittura a bussare porta a porta per la parrocchia e con "la zercha per
contrada" si mettono insieme ben 18 ducati 5 lire € 8 soldi*®®. Ma la banca sa che
questi fondi non saranno sufficienti a coprire tutte le spese per i lavori di
abbellimento della cappella e organizza un'altra raccolta di fondi, con cui si
ottengono ancora circa 131 lire e qualche soldo?’°. Insomma, il sistema per
recuperare il denaro necessario a sovvenzionare le imprese artistiche in San Zulian -

lo abbiamo gia visto nella relazione di Tommaso Rumon del 2 ottobre 1564%7! a
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erasmiana. Vincenzo Valgrisi e l'illustrazione del libro tra Venezia e Lione alla meta del 500, Tesi di dottorato in

Storia moderna, Venezia, Universita Ca' Foscari, Lyon, Université Lumiére Lyon 2, 2006.
ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 101r.
Ibidem.

Ibidem. Armano depentor dovrebbe identificarsi con "' Armanus" pittore del monastero dei SS. Giovanni e Paolo
citato da Michel Hochmann in Peintres et commanditaires a Venise (1540-1628), Rome, Ecole Francaise, 1992, p.

49.

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 101r.
Ibidem.

Ibidem.

Ivi, c. 99v.

Ibidem.

Ivi, c. 100v.

ASPV, San Zulian, Capitoli. Scritture, b. 1: "Scritture spettanti alla chiesa", cc. Sv-7r.
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proposito del capitale necessario per la ricostruzione della chiesa - ¢ sempre lo
stesso: il coinvolgimento diretto dei parrocchiani, ciascuono dei quali contribuisce
personalmente e a seconda delle proprie possibilita economiche e del proprio statuto
in seno alla parrocchia o alle varie confraternite. Nel caso dei "rodoli" del
Santissimo, il gastaldo, il vicario e lo scrivano elargiscono somme pitl importanti
rispetto all'obolo messo a disposizione da un qualsiasi confratello di banca. Ora, la
questione rilevante dal nostro punto di vista ¢ tentare di capire se a un contributo
economico piu sostanzioso corrisponda ad esempio un potere decisionale maggiore
rispetto alle iniziative artistiche del sodalizio: se insomma ¢ il gastaldo ad avere
l'ultima parola sulla scelta degli artisti o perfino sul programma decorativo da
realizzare. Intanto possiamo dire che trattandosi delle piu alte cariche della scuola,
esse godono se non altro di un potere di iniziativa ben piu determinante rispetto a
quello di un anonimo confratello. Non credo tuttavia che scelte di tale natura possano
essere interamente delegate a un singolo personaggio, sia pur questi alla guida della
confraternita: la scuola del Sacramento - e piu in generale le confraternite a Venezia
nel XVI secolo - funziona per sua natura attraverso la logica della rappresentanza
degli interessi del gruppo. Proprio per evitare un accentramento del potere
decisionale nelle mani del singolo gastaldo, tanto a San Zulian quanto a San
Fantin?’?, giunto il momento di avviare le campagne decorative dei propri "lochi", si
provvede all'elezione di due deputati alla fabbrica, cui spetta il compito di
sovrintendere ai lavori, occuparsi della scelta degli artisti o quanto meno sottoporla
agli altri confratelli, e ancora delle modalita e dei tempi di esecuzione delle varie
imprese. Che 1 deputati siano presumibilmente piu competenti di altri nel trattare
simili faccende, godendo di tutta evidenza di uno "statuto intellettuale" diverso, ¢ un
fatto implicito. Non ¢ detto pero che ad essi spetti in maniera esclusiva l'elaborazione

del programma decorativo o la scelta dei soggetti da raffigurare: anche in questo
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Per San Zulian i deputati alla fabbrica vengono eletti in merito alla seconda campagna di abbellimento della

cappella avviata a partire dal 1577 e di cui parleremo tra breve. Si occuperanno di sovrintendere ai lavori Agostino

del quondam Francesco Cigrini e Sebastian Rubi (BMC, Mariegola 164, cc. 30-31). Anche questa notizia non ¢
menzionata dalla Mason, che forse I'ha ritenuta poco interessante. Vedi S. Mason Rinaldi, "La cappella del
Santissimo Sacramento", cit. Quanto al Santissimo Sacramento di San Fantin, i compiti dei deputati alla fabbrica
sono ben delienati nella Mariegola: “Ancora volemo et ordinemo che in ditto Capitolo siano fatti suoi homeni da
ben appresso il Gastaldo e Bancha, e che habiano quella auttoritade medesima che ha il Gastaldo, e che loro
habiano a star fin finito ditto altare. Ma perd non volemo che si possa spender ne disponer cosa alcuna che in cid
facesse bisogno, se per il manco non saranno al n°. di tre, e questo acio tal cosa vada con boni ordeni, e con ogni
sorte di diligentia sollicitada e brevemente finita, e per altre occasioni in cio facessero bisogno, [...]". L'incarico
viene affidato al magnifico Bartolomeo Giavarina e a Battista Luran, proto alle acque. Ne riparleremo. BMC,
Mariegola 182, c. 8r.
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caso, una collaborazione tra deputati, alte cariche della fraterna, e gli stessi artisti,
senza escludere la partecipazione del capitolo di chiesa - dal pievano ai procuratori -

sembra l'ipotesi da prediligere.

111.2 Documenti: la campagna decorativa della fine degli anni Settanta

A) I nomi

I1 1 aprile 1577 il gastaldo "messer Bernardo Galluzi, marzer al Moro
Biancho", il vicario "messer Zuan Maria Rotta marzer all’Insegna della Cariega" e
1 deputati "della fabricha della cappella et dell’altar", Augustin Cigrini fo’ de messer
Francesco bareter e Sebastian Rubi, siglano un nuovo patto con il pievano Mattio de'
Ferrari?’3. L'accordo deve coincidere con il momento in cui, essendo ormai i lavori di
ricostruzione della chiesa giunti a buon punto, le scuole presentano una nuova
supplica per la concessione (o0 conferma, com'e nel caso del Sacramento) del "loco"
loro spettante. Fatto piu significativo, i confratelli approfittano dell'occasione per
garantirsi la possibilita di riedificare ex novo e a loro piacimento la cappella?’4. A
distanza di poco piu di un decennio, quindi, la cappella del Santissimo viene
interamente riedificata. Ma pur cambiando i nomi dei protagonisti dell'impresa - dai
dirigenti che ne auspicano il rifacimento, agli artisti che prendono parte all'impresa -
lo spirito della nuova campagna decorativa sembra ricalcare le orme del precedente
intervento. Come se quel decennio, cosi significativo dal punto di vista della storia
religiosa (ricordiamo, tanto per citare un macroavvenimento, la chiusura del Concilio
di Trento e il conseguente avvio del cosiddetto disciplinamento) non fosse mai
trascorso.

Facendo seguito all'accordo concluso nella parte dell'l1 giugno, il 1° luglio
1578 la Scuola del Santissimo nelle persone del guardiano Lorenzo di Bernardin
bareter al San Francesco, del vicario Zuane di Rosi marzer al Pero e degli agionti
Bastian Rubi alla Fortezza e Agostino Cegrini bereter stipula un contratto, stilato

dall'architetto Giovanni Antonio Rusconi, con il tagliapietra Cesare Franco per la
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BMC, Mariegola 164, cit., cc. 30-31. Il documento sembra incredibilmente sfuggito alla Mason ("La cappella del
Santissimo Sacramento", cit.).
Seguono una serie di specifiche concerneti la costruzione dell’arca del SS. Sacramento: essa si realizzera "fra li
schallini della detta cappella, et I’altar della commissaria del q. R.do messer pre Zuanmaria Grimani olim piovan
della ditta giesia" (Ibidem). La faccenda della riedificazione della cappella era tuttavia gia stata decisa qualche anno
prima e precisamente con la parte dell'll agosto 1575, quando a capo della confraternita era il berrettaio Agostino
Cigrini che poi diverra uno degli agionti alla fabbrica. La decisione viene ribadiata con la parte del 26 febbraio
1577 dal guardiano Bernardo Galluzzi e dal vicario Zuan Maria Rota ed ¢ probabilmente a questo punto che
risalgono le prime iniziative pratiche in tal senso. Vedi ivi, c. 35.
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realizzazione del nuovo altare della fraterna®’>. Come gia accennato, Lorenzo di
Bernardino non fa altro che dar libero corso all'iniziativa di un gruppo pit ampio che
occupa, a partire dal 1575 circa, le cariche piu prestigiose del sodalizio?’.

Intanto gli agionti alla fabbrica Agostino Cegrini e Sebastiano Rubi, il cui
ruolo ¢ decisamente determinante, essendo conferita loro autorita "di poter concluder
merchado, et affermarlo, et farlo Fabricar [l'altare] cercando quel Avantazzo per
nostra scuola sara posibile, [...]"?”7. Sulle figure che partecipano attivamente e in un
certo senso dirigono il rifacimento della cappella, sara il caso di precisare
immediatamente che, com'¢ gia accaduto per la prima campagna decorativa o ancora
per la pala dell'altar maggiore, il "profilo" dei nostri uomini sorprendera quanti
abbiano immaginato all'opera un gruppo di intellettuali di lungo corso.

Di Agostino Cegrini, bereter di professione come il padre Francesco, abbiamo
rinvenuto il testamento, redatto manu propria il 1° giugno 1591278, Dopo aver
invocato la "potentissima trinita" e tutta la corte celeste, Agostino nomina suo unico
commissario il nipote Cechin, figlio del defunto fratello Mattio. Quanto ai funerali,
desidera che il suo corpo, vestito dell'abito dei domenicani dei Santi Giovanni e
Paolo, sia deposto "in terra in mezo la giezia senza scagini [...]" sopra un tappeto, e
poi "portato a l'archa dj marzerij senza farne altra processione intorno alla giezia ne
meno altrove, ma solo levato dj la mezaria dj deta giezia et esser portato a detta archa
et ivi in esser sepolto dove furno meso il quondam Francesco mio fjo [...] ancho mjo
padre et il padre dj mjo padre [...]"*"°. 1l legame tra Agostino e i merciai, invocati
peraltro a piu riprese nel documento, ¢ dunque fortissimo e risale ad almeno tre
generazioni. E a nulla osta la professione del nostro, visto che anche 1 bereteri fanno
ufficialmente parte della Scuola dei Merciai fino al 167728, In seno ai merciai,

Agostino ricopre la carica di gastaldo almeno nel 1574281 quando il doge in persona

281

Ivi, c. 35. Gia pubblicato da S. Mason, "La cappella del Santissimo Sacramento", cit., doc. 2, pp. 452-453.

Si veda ancora la Mariegola: BMC, Mariegola 164, cc. 30-31.

Ivi, c. 35.

ASVe, Notarile testamenti, notaio Galeazzo Secco, b. 1190, n. 1.

Ibidem.

La Scuola dei Merciai accoglieva numerosissime corporazioni di mestieri, alcune delle quali separatesi nel tempo
per formare confraternite indipendenti. Tanto per fare qualche esempio, fanno parte dei merciai non solo i venditori
di pelli, tele e sete varie che costituiscono la cosiddetta "Arte grossa" ma anche i venditori di nastri, velami,
minerali, terre e droghe da colori, o ancora vere e proprie categorie artigiane quali i battioro, gli stagnoli, i corteleri
e gli spaderi, i vazineri, i centureri, i peteneri, i gucchiadori, i capelleri, gli spechieri, i muschieri, etc. Vedi in
proposito Antonio Manno, I mestieri di Venezia. Storia arte e devozione delle corporazioni dal XIII al XVIII secolo,
Cittadella (PD), Biblos, 1995, p. 97-98.

Non ¢ possibile purtroppo ricostruire integralmente i nomi di coloro che occupano le cariche piu prestigiose
dell'arte anno per anno. Molte sono pero le informazioni che si possono estrapolare dalla Mariegola originale,
conservata alla Biblioteca del Museo Correr. Per la carica di gastaldo di Agostino vedi BMC, Mariegola 102, cit., c.
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esige la partecipazione diretta della confraternita ai preparativi per l'arrivo di Enrico
I, re di Francia e Polonia, obbligando la Scuola da una parte a mettere a
disposizione quanti "zambellotti" fossero stati necessari per decorare la Sala dei
Pregadi, dall'altra ad allestire un brigantino che accompagnasse il corteo in onore del
re?8? - e sara proprio Agostino ad anticipare il capitale necessario per sovvenzionare
I'impresa. Nella confraternita del Sacramento, dove il padre Francesco aveva fatto il
suo ingresso nel lontano 1525283, Agostino ricopre la carica di gastaldo nel 1575284,
anno in cui per la prima volta si decide di ricostruire ex novo la cappella dopo la
campagna decorativa del 1564, e di nuovo nel 15812, nel pieno dei lavori.
L'elemosina elargita da Agostino non ¢ piu significativa di altre: dai documenti in
nostro possesso parrebbe che egli abbia partecipato a uno solo dei rodoli con la
modesta somma di 6 ducati?®S.

Su Sebastiano Rubi i dati in nostro possesso sono piuttosto esigui. Non
avendo rinvenuto il testamento, poco sappiamo della sua famiglia, originaria pero di
Almenno San Salvatore, in provincia di Bergamo, come qualche altro confratello di
spicco che tanto conta nella storia delle imprese decorative di San Zulian - e vedremo
quale rapporto particolarissimo lega anche Gerolamo Vignola ad Almenno. Secondo
Tassini?®’, i Rubi (o Rubbi) erano mercanti di seta e abitavano in parrocchia di San
Salvador, dove avevano una sepoltura?®, L'informazione ¢ confermata dal
testamento del fratello di Sebastiano, Zuan Antonio di Guglielmo?®, che oltre a
dichiararsi "merzaro al segno della Zucha" dice di risiedere in quella parrocchia.
Sebastiano invece abita a San Zulian e pratica la stessa professione di Zuan Antonio,
giacché ¢ proprietario di una bottega di merci al segno della Fortezza. Confratello
della Scuola del Santissimo, concorre alle elemosine per la costruzione dell'altare e

per la decorazione della cappella con 25 ducati in totale, corrisposti in diverse riprese
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28v.

Ivi, cc. 28v-32r. Sul contributo dei Merciai per 'arrivo di Enrico III torneremo in un prossimo articolo.

ASPC, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 48v. Del sodalizio faceva parte

anche il fratello Matio e la moglie di costui che vi fa il suo ingresso il 29 marzo 1548, e ancora la prima moglie di
Agostino, il cui nome ignoriamo, i cui funerali si celebrano il 6 aprile 1567. Ivi, cc. 71v, 104v.
Ivi, c. 125v.

Ivi, c. 139v.

Ivi, c. 135v.

Tassini, IV, cc. 184-185.

Ivi, c. 184.

ASVe, Notarile testamenti, notaio Marcantonio Cavanis, b. 195, n. 593 (14 settembre 1561).
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tra il 1580 e il 15822%; occupa la carica di gastaldo del sodalizio nel 1586%!. E
inoltre a capo della Scuola dei Merciai nel 1578, al tempo dell'elezione dei "dui
Aggionti al Gastaldo Zudesi della Scola quali possano spender ducati 50 in circa in
far fabricar l'altare in S. Zuliano"?°2. Andra infine ricordato che Sebastiano stringe
legami affettivi estremamente significativi: intanto il 13 giugno 15763 sposa
Isabetta, figlia di Giovanni Varisco, stampatore all'insegna della Sirena, testimone il
celebre mercante Bartolomeo Bontempelli dal Calice. E inoltre imparentato con
un'altra famiglia originaria di Almenno San Salvatore: la figlia Dorotea convola a
nozze con Zuan Battista Bergonzi, merciaio all'insegna della Beata Vergine (o della
Madonna), protagonista di primo piano insieme al fratello Giacomo in seno all'arte
dei Merciai?**.

Quanto poi ai personaggi che dirigono la confraternita del Sacramento in
quegli anni il discorso € pitt 0 meno lo stesso: nessun intellettuale di spicco nel senso
tradizionale del termine, e molti "uomini da bene", dediti al proprio mestiere e degni
della massima considerazione in parrocchia. Se non ci ¢ possibile dettagliare le
personalita di Lorenzo di Bernardin di Astulfoni, bereter al San Francesco, di cui
tuttavia abbiamo almeno rintracciato il cognome e qualche frequentazione
significativa?®, o ancora di Bernardo Galluzzi spizier e poi merciaio al Moro

Bianco?%, pit ampie sono le informazioni in nostro possesso su Zuan Maria Rota,
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Sebastiano corrisponde per la precisione 10 ducati nel primo rotolo datato 1580 e intitolato “danari scosi dali
compagni per Elemosina et altri per la fabrica del altar [...]" (ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento,
Registro di cassa, b. 1, c. 134v). Partecipa ancora con 5 ducati nel secondo rodolo (ivi, c. 143r) e con ulteriori 10
nel terzo datato 28 ott 1582 (ivi, c. 142v).

Ivi, c. 149v. E proprio da questa carta che si ricava la professione del nostro.

BMC, Mariegola 102, c. 36v: qui cognominato "Rubis". Occupa poi la carica di sindaco nel 1585: ivi, c. 55v.
ASPYV, San Zulian, Libro dei Matrimoni, b. 1 (1565-1582), lettera "I", c. 59.

Per il legame matrimoniale tra i Rubi e i Bergonzi vedi il testamento di Giovan Battista fu Bortolomeo Bergonzi,
ASVe, Notarile Testamenti, notaio Fabrizio Beazian, 1 dic. 1613, b. 56, n. 60

Lorenzo di Bernardino degli Astulfoni compare fra i testimoni del testamento (18 maggio 1570) e del codicillo (7
luglio 1571) del milanese Giovan Giacomo Cinquevie, merciaio al "Moro Bianco" e confratello del Santissimo
Sacramento di San Zulian. Che Lorenzo fosse tra le figure di spicco in seno alla confraternita lo dimostra oltre al
suo ruolo attivo nelle vicende decorative della cappella - ricordiamo che ¢ durante il suo guardianato che si stipula
il contratto con lo scultore Cesare Franco - il nome dell'altro celebre testimone dei documenti appena citati:
Vincenzo Valgrisi, libraio al segno del Tau. Vedi ASVe, Notarile Testamenti, notaio Marc'Antonio Cavanis, b. 195,
n. 572.

Il testamento di Giovan Giacomo Cinquevie (vedi nosta precedente) consente di gettar luce anche sulla figura di
Bernardo Galluzzi. Almeno fino al 1571, egli lavora per il Cinquevie in qualita di fattore: di qui evidentemente la
corrispondenza fra l'insegna della merceria di Giovan Giacomo e della spezieria di Bernardo. Pur mostrando una
certa diffidenza tipica dell'uomo d'affari del suo tempo (si veda il passaggio del testamento: “Item ordeno che
Bernardo Galutio predetto mio fator sia obligato mostrar conto de tuto el negotio del viazo de Cypro alli altri
commissari ogni volta che a loro parera”), le relazioni fra Giovan Giacomo e Bernardo devono essere ottime, se il
testatore dispone un lascito di 100 ducati cadauna per le figlie del suo fattore, Camilla, Bortolamia e Laura, in segno
d'amore “e per la fidel servitu sempre conossuta dal detto Bernardo”. Ancora negli atti dello stesso notaio, testa
Giustina, consorte di Bernardo Galluzzi. Si tratta per la precisione di due testamenti redatti a pochi mesi di distanza
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altra figura di prestigio tanto nella Scuola del Sacramento che presso l'arte dei
Merciai.

Di professione merciaio, per l'appunto, Zuan Maria di Venturino Rota
possiede una bottega all'insegna della Cariega presso le Mercerie. Nel testamento
redatto manu propria il 27 dicembre 1586%°7, nomina eredi universali i figli Zuane,
Marco e Alfonso. Zuan Maria vuole che il suo corpo, vestito dell'abito di San
Francesco, venga sepolto nella chiesa di San Zulian senza pompa alcuna, in un luogo
che egli stesso avra cura di indicare ai propri eredi, o ove loro parera se nel frattempo
il testatore non avra provveduto in tal senso. Per i suoi figli, Zuan Maria ha
progettato un futuro professionale di tutto rispetto: se Zuane e Marco sembrano
destinati a ereditare la bottega paterna, il testatore si augura che Alfonso "si fazza
imparar piu litere sia posibile e quelo farlo prete se cosi € per voler di Dio"?%%. Se
Alfonso decidera di abbracciare la carriera ecclesiastica, Zuan Maria dispone che
siano investiti a suo nome 800 ducati in un fondo sicuro, in modo tale che non abbia
mai a preoccuparsi del proprio sostentamento. Quanto a Serafino, escluso dalla
divisione dei beni paterni ma per cui il testatore dispone un lascito di 10 scudi I'anno
per dieci anni in caso di effettivo bisogno, possiamo supporre che si tratti di un figlio
illeggittimo. Zuan Maria istituisce commissari del proprio testamento Claudio Rorai
suo "carissimo compare"?*°, Giacomo Bergonzi, merciaio alla Madonna -
evidentemente Giacomo e Zuan Battista fratelli gestiscono insieme la stessa bottega
di merci - e Andrea Volpe, con la preghiera di vegliare affinché i suoi figli "non
posino dividersi"3%, ovvero costituiscano una fraterna, di cui evidentemente Alfonso
fara parte se decidera di non farsi prete. La dote di 3000 ducati stanziata per la figlia

Adriana sembrerebbe autorizzarci a supporre che la fortuna di Zuan Maria non fosse
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l'uno dall'altro: il primo in data 29 ottobre 1582, il secondo in data 25 febbraio 1582 more veneto [1583]. Giustina si
dice figlia di Andrea di Fabritii, marcante da vin al segno di Santa Caterina, e relitta in terzo matrimonio di Andrea
Musati sanser, e al presente consorte di messer Bernardo Galutio merzer al segno del Moro Biancho. Se ne deduce
che probabilmente alla morte del Cinquevie, Bernardo avvia una bottega di merci che forse sostituisce la spezieria.
La testataria che abita in contrada di San Zulian desidera che il suo corpo sia sepolto in San Giovanni e Paolo,
nell’arca dov'¢ gia stata sepolta sua madre. Non riportiamo nel dettaglio il contenuto dei due documenti, di cui poco
ci importa. Bastera ricordare che Giustina ¢ molto legata a suo marito Bernardo che istituisce in entrambi i
testamenti commissario e erede universale, raccomandandosi con la sua famiglia perché lo trattino come un figlio:
“Et prego li mei parenti non habbino a male de questa mia ordinatione [si riferisce alla decisione di eleggerlo
commissario e erede universale], ma amino detto mio Marido come la persona mia”, “per la bona compagnia
havuta con lui”. Questi righe peraltro quasi identiche nel primo testamento, vengono riportate dalle seconde e
ultime volonta di Giustina. Vedi ASVe, Notarile Testamenti, notaio Marc'Antonio Cavanis, b. 195, n. 608.

ASVe, Notarile Testamenti, notaio Galeazzo Secco, b. 1190, n. 381.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.
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del tutto insignificante. Eppure all'indomani della sua morte, occorsa verso la meta
d'aprile del 1591, i figli Marco, Zuane e Alfonso si rivolgono ai Giudici di Petizione
perché venga redatto un inventario®°! dei beni del testatore, temendo che
l'accettazione dell'eredita possa risultare piu nociva che profittevole. La
preoccupazione dei fratelli Rota sembra in effetti giustificata: dei beni presenti nel
magazzino della bottega, la maggior parte sono stoffe di poco pregio; ci sono poi
scritture atte a intimare la restituzione di debiti anche sostanziosi’?2, elenchi di
debitori tratti dai libri contabili’?® e I'esigua somma di 53 lire e 55 soldi in denaro
contante3%.  Della casa abitata da Zuan Maria, scopriamo che vi si accedeva
probabilmente dal retrobottega. L'abitazione era composta di una camera e un
portego al pian terreno, di una camera al primo piano sopra la merceria, con una
cucina dotata di una sorta di anticucina o soggiorno®®. Nel "secondo soler" doveva
esserci lo spazio privato del Rota: innanzitutto, uno studio dove il testatore
conservava gli strumenti di vendita, le carte personali e uno scrigno con "hori et
monete"3%. Fra gli oggetti appartenenti a Zuan Maria che possono darci un'idea della
personalita del merciaio, c'¢ ad esempio "una spineta con il suo pedocato [?]" e un
"altaretto con nostro Signor in croxe"3?’. Dallo studio si accedeva all'anticamera,
quindi alla camera da letto, al portego, poi a un'altra camera, dov'erano gli effetti
personali della "massera", e di qui all'ultimo solaio con la soffitta. Dall'elenco delle
"gravezze ¢ debiti che ha la detta eredita [...]"3%, si scopre inoltre che Zuan Maria era
sposato con tale Camilla Stella, presumibilmente madre dei suoi figli e con ogni
probabilita morta prima di lui, non essendo neppure menzionata nel testamento.
Resta da stabilire, ma viste le occorrenze gia citate forse non dovremmo
esitare piu di tanto, se anche Zuan Maria fosse originario di Almenno San Salvatore.
A sostegno di quest'ipotesi, possiamo solo dire che il cognome Rota ¢ estremamente
diffuso nel bergamasco e che un Zuan Pietro Rota del fu Simone, ricco mercante

abitante a Ca' Castrone, appare implicato nelle complesse vicende della gestione
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ASVe, Giudici di Petizione, Inventari, b. 340, n. 30, cc. 1r-10r. L'inventario ¢ datato 22 aprile 1591.
Ivi, cc. 2r-v.

Ivi, cc. 3r-6r.

Ivi, c. 6r.

"Camera presso la cucina": cosi ¢ definita nell'inventario alla c. 7v.

Ivi, c. 7v.

Ibidem.

Ivi, c. 10r.
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della commissaria Vignola, destinata appunto ad Almenno*®. Di questo pero ci
occuperemo fra un momento.

Di Zuane de' Rossi (o de Rubeis), marzer al Pero, e vicario del Santissimo nel
1578310, anno di avvio della seconda campagna decorativa, abbiamo rinvenuto
qualche informazione grazie ad alcune carte inerenti al figlio Francesco: un
inventario di scritture stilato all'indomani della morte di quest'ultimo e precisamente
il 28 settembre 16023!!, e un inventario dei beni redatto il 4 agosto 1607312, al
momento della scomparsa della consorte Bianca. Intanto sara il caso di ribadire che
anche Zuanne de' Rossi ¢ di origini bergamasche e pratica tanto per cambiare il
mestiere di merciaio, professione che lascera in eredita al figlio Francesco, insieme a
casa e bottega poste in contrada di San Zulian. Ma, fatto ancor piu interessante,
Zuanne viene eletto procuratore di chiesa e fabbrica di San Zulian il 22 febbraio
1600313, Di arte il de' Rossi se ne deve intendere almeno un po', se nell'inventario
dell'abitazione del figlio Francesco vengono rinvenuti un certo numero di dipinti di
soggetto religioso, alcuni dei quali definiti "antichi", ma soprattutto "un rettratto da
huomo del guondam messer Zuane di Rossi"3'4.

L'altra famiglia di origini lombarde di cui bisogna seguire le sorti se si vuole
ricostruire nel dettaglio il contesto del Sacramento ¢ quella dei Negroni di San
Zulian, titolari secondo Tassini!3 del giuspatronato della cappella dedicata a San
Giovanni, a destra dell'altar maggiore. Presso questa cappella edificano il sepolcro di
famiglia, con tanto di pala d'altare raffigurante i Santi Giovanni Evangelista,
Giuseppe e Antonio Abate, opera di Palma il giovane.

Per le vicende che interessano la Scuola del Santissimo Sacramento, si
registra soprattutto la presenza alla guida del sodalizio di Antonio Negroni penachier,
ossia fabricante di penachiere - quell"'arnese di piu penne di color bianco o nero, che

si mette per ornamento sul capello"3!¢ - in due anni particolarmente significativi: nel

309

310
311
312
313
314
315
316

Mi affido al saggio di Paolo Manzoni su "La commissaria Vignola" nel volume dedicato a La beneficenza ad
Almenno. Istituzioni Assistenziali e Caritative dal XII al XX Secolo, Almenno San Salvatore, Istituto Opera Pia G.
Carlo Rota, 2002, I, pp. 80-128, in particolare 86-96.

BMC, Mariegola 164, cit., c. 35.

ASVe, Giudici di Petizion, Inventari, b. 342, n. 32.

Ivi, cc. non numerate.

Ivi, ¢. non numerata.

Ivi, ¢. non numerata.

Tassini, III, c. 269.

Boerio, alla voce.
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1563317, cioé a ridosso dell'inizio della prima campagna decorativa, e nel 1580318, nel
pieno dei lavori della seconda campagna. Suo fratello Iseppo invece occupa la carica
di gastaldo nel 15843!°, ovvero a lavori appena conclusi.

E giunto forse il momento di trarre alcune considerazioni importanti che
devono aver condizionato le scelte artistiche del Santissimo. Pur trattandosi di
un'azione corale, la seconda campagna decorativa della cappella del Sacramento
sembra gestita da un gruppo di personaggi ormai ben identificabile: si tratta
esclusivamente di cittadini originari per lo piu del bergamasco, alcuni dei quali
intrattengono legami piu che significativi con il borgo di Almenno San Salvatore,
luogo da cui un tempo le famiglie emigrarono per cercar fortuna a Venezia. Essi
praticano mestieri affini, confluenti per lo piu nell'arte dei Merciai, in seno alla quale
occupano a loro volta cariche prestigiose; si muovono in un tessuto culturale preciso
animato da un dibattito sempre vivo, cui contribuisce inequivocabilmente la presenza
di numerosi stampatori ed editori di grande levatura. Se abbiamo gia accennato per la
prima campagna decorativa - € piu in generale per la storia della parrocchia di San
Zulian - a presenze significative quali quelle di Marchio Sessa, Tommaso e
Gianmaria Giunta, Vincenzo Valgrisi, a questi nomi devono aggiungersi per gli anni
a seguire quello di Lucantonio il giovane e Bernardo Giunta, Marchio junior € Zuan
Bernardo Sessa, Giovanni e Alessandro Varisco, Domenico Nicolini, Francesco
Ziletti, Giovanni e Alessandro Varisco, Francesco di Franceschi e perfino
Giannantonio Rusconi, tipografo anche lui almeno per un breve torno di anni®?’, e

responsabile, come vedremo, del progetto per l'altare del Santissimo.

B) La regia dell'opera: artefici, meccanismi, committenza

I1 contratto tra i confratelli del Santissimo Sacramento e il tagliapietra Cesare
Franco prevede la realizzazione di "un Altare a tutte sue [di Cesare Franco] spese di
pietra, et fattura di quadro, di taglio, et ancho di scoltura, farlo giustamente secondo
il disegno fatto al proposito di esso altare; Il qual disegno ¢ stato scrito di mano

propria di una parte, et dall'altra, et in esso si rappresentano tutte le cose che si

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa,b. 1, c. 97r.

Ivi, c. 136v.

Ivi, c. 148r.

Su Giannantonio Rusconi e la sua carriera nell'editoria e pit in generale per novita biografiche sulla famiglia
Rusconi si veda di recente L. Cellauro, "La famiglia dell'architetto Giovanni Antonio Rusconi: un ambiente di
stampatori nella Venezia del Cinquecento", in Venezia Cinquecento, XIV (luglio-dic. 2004), 28, pp. 223-233. I nomi
degli stampatori afferenti alla Scuola del Sacramento di San Zulian si ricavano tutti dallo stracitato Registro di
cassa. Vedi ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1.
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[h]anno da fare in ditto altare, [...]"*?!. Il documento ¢ dettagliatissimo quanto
all'esecuzione e al tipo di materiali da impiegare; esso prevede un compenso di 480
ducati per Cesare Franco, cui devono aggiungersi 30 ducati ulteriori da
corrispondersi entro otto giorni dal compimento dell'opera, una volta che ne sara
accertata la perfetta corrispondenza con il modello fornito. Come vuole una prassi
diffusissima, il pagamento sara articolato in piu "paghe": 100 ducati vengono messi
a disposizione del Franco immediatamente per 1'acquisto dei materiali necessari, e "il
restante li sia dato giornalmente secondo che 1'opera s'andera facendo [...]"3%2.
Cominciano a questo punto i numerosissimi pagamenti al Franco nel Registro di
cassa’??, la cui cadenza ci consente di seguire almeno idealmente l'avanzamento dei
lavori.

Di tutti i pagamenti rinvenuti, piu di un paio acquistano dal nostro punto di

vista un valore particolare. Intanto quello registrato in data 24 luglio 1578:

“per contadi & messer antonio giovan antonio rusconi ducati diese -- D 107324,

Esso costituisce la prova, semmai ce ne fosse stato bisogno, che ¢ proprio

Giannantonio Rusconi il responsabile del progetto dell'altare cui Franco dovra
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324

BMC, Mariegola 164, cc. 32-33. Gia pubblicato in S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento",
cit., doc. 3, pp. 453-454.

Ibidem.

Qui di seguito I'elenco di tutti i pagamenti riguradanti i lavori di rifacimento dell'altare, tratti da ASPV, San Zulian,
Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, cc. 1331, 134r, 136r (ad datam): 1 luglio 1578: “per
contadi a mistro Cesare Tagiapiera ducati cento corenti ducati 100”; 24 luglio: “per contadi a messer antonio gio.
ant.o rusconi ducati diese -- D 10”; 22 agosto: “per uno pezo di marmoro fino per uno Cristo paso per 1’altar tolto
da clarissimo dolfino procurator -- D 31 1 -- s 16 / adi ditto per fachini pianta pesarlo ditto marmoro”; 9 gennaio
1578 more veneto (1579): “per contadi a mistro cesare taia piera ducati quaranta”; 20 febbraio 1578 more veneto
(1579): “per contadi a mistro cesare tagia piera ducati quaranta”; 14 maggio 1579: “per contadi a mistro Cesare
tagia piera ducati vinti”’; 17 maggio 1579: “per piere 600 per far il salizado della capela D 1 14 s 12 / per calzina dal
Negroni masteli quatro D -- 1 3 s 4 / per sabion et portadura dele piere et sabion D -- 13 s -- / per contadi alli mureri
per il salizado D -- 16 s --”; 18 maggio 1579: “per contadi a mistro cesare tagia piera ducatj vintj -- D 201 -- s --”;
14 aprile e 8 maggio 1579: “per contadi a mistro pasin marangon fece uno teler de legno per I’altar D --12s4 /8
mazo per lui medemo per saldi di questa porto avantj D 8 1 1 s 1. Ancora: "18 aprile 1579: “per contadi a mistro
cesare tagia peira ducatj vintj -- D 20”; 16 maggio 1579: “per contadi a mistro cesare tagia piera a bon conto ducat;
vintj”; “9 settembre per contadi a mistro Cesare tagia piera ducati 30 -- D 30/ 26 dito per contadi a mistro Cesare
tagia piera ducati 20 -- D 20 / 20 ottobre per contadi a m.o Cesare tagia piera ducati 50 -- D 50/ [...] 5 dicembre
contadi a mistro Cesare tagia piera ducati 15 -- D 15/ 19 dito per contadi a mistro Cesare tagia piera ducati 22 -- D
22 /2 zenaro per contadi a mistro Cesare tagia piera ducati 8 -- D 8 / 13 febraro per contadi a mistro Cesare tagia
piera ducati 15 -- D 15/ 20 dito per contadi a mistro Cesare per marmoro fino per il tabernacolo de ordine de
messer Piero dal Cuor [Amigoni, cft. c. 143r.] et lacomo dala Madonna [Giacomo Bergonzi] D 15”; 8 febbraio
1581 (1580 m.v.): Adi 13 ditto per conttadj a messer cessaro taiapiera per suo resto si de murer come de collana et
fatture dill'altar [...] come apar per il suo recever in mariegola D 68”.

Ivi, c. 133r.
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attenersi fino al minimo dettaglio, oltre che probabilmente della direzione dei

lavori®?s,

I1 22 agosto 1578 si legge:

“per uno pezo di marmoro fino per uno Cristo paso per I’altar folto da clarissimo
Dolfino procurator -- D 31 1 -- s 16/ adi ditto per fachini pianta pesarlo ditto

marmoro [...]326.

All'indomani dell'inizio dei lavori, il procuratore di chiesa Dolfin, il cui nome
ignoriamo3?’, consegna nelle mani dei confratelli la lastra di marmo che servira a
Gerolamo Campagna per scolpire la magnifica Engelpieta, eseguita dunque tra la
fine dell'estate del 1578 e il febbraio del 1581328, A riprova, da una parte, che il
progetto della cappella ¢ studiato fin da principio nel minimo dettaglio, dall'altra che
anche 1 procuratori di chiesa, per quanto non figurino parte attiva nelle carte del
Sacramento, sono implicati nelle imprese artistiche delle singole scuole o

confraternite.
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327

328

La Mason si limita in proposito a supporre che I'esecuzione del progetto spetti al Rusconi. Ma come lei stessa
specifica nella nota 8, la responsabilita del progetto ¢ gia attribuita al Rusconi da Temanza, Le vite dei piti celebri
architetti, Venezia, 1778 (ristampa anastatica Milano, ed. Labor, 1966), p. 481 ed ¢ poi riportata da G. Lorenzetti,
Venezia e il suo estuario, Roma, Istituto poligrafico dello Stato, libreria dello Stato, 1956, p. 351. Di nuovo un
controllo incrociato della Mariegola e del Registro di cassa sarebbe bastato a chiudere la questione. In ogni caso,
pochi dubbi lasciava la frase riportata dal documento in cui si specifica che il Franco si impenga a "observare le
sagome nella Forma, et nella grandezza secondo che li saranno date da me Giovanantonio Ruscone". Vedi S. Mason
Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento", cit., pp. 442-443 e doc. 3, 453-454.

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 133r.

Se si esclude Gerolamo Vignola, di cui parleremo lungamente, non conosciamo neppure un nome dei procuratori di
chiesa per gli anni 1570-1590, quando plausibilmente si portarono a compimento la maggior parte delle imprese
decorative.

Vedi la ricevuta a Cesare Franco, datata 13 febbraio 1580 m.v. (1581), trascritta nella Mariegola della Scuola del
Santissimo nell'articolo di S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento", cit., doc. 4, pp. 454-455. Si
noti che la studiosa fa errore quando data il pagamento al 1580, trattandosi di un more veneto. Vale la pena inoltre
di ribadire che il documento corrisponde all'avvenuto saldo dell'intera opera, ma la rata conclusiva ammonta solo a
68 ducati. Come volevano gli accordi, Cesare Franco viene infatti retribuito ratealmente durante tutta I'esecuzione
dell'impresa. Vedi nota 237.
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I1 5 ottobre 1580, Campagna riceve inoltre la modesta somma di 15 ducati
"per la portela del dito tabernacolo"3?°: a lui spetta dunque anche l'esecuzione della
bella lastra di rame dorato con la Resurrezione.

L'altare del Santissimo viene ultimato senza perder tempo nel giro di due anni
e mezzo. Manchera certo qualche rifinitura®3°, ma Franco ha portato a compimento i
lavori nel rispetto del modello fornito dal Rusconi entro 1'8 febbraio 1581331, 11
gastaldo Lorenzo di Bernardino di Astulfoni versa allora al tagliapietra I'ultima rata
dell'importo dovuto®3? pari a sessantotto ducati e fa registrare nella Mariegola
l'avvenuto saldo’*3.

Non resta a questo punto che sistemare il resto della cappella. Cosi, a distanza
di qualche mese appena, i compagni si rivolgono ai tagliapietra Francesco e Bortolo
"stano a san Vio", con i quali in data 15 ottobre 1582 stipulano un nuovo accordo per
i lavori di muratura®34. A promuovere la continuazione dell'impresa sono sempre gli
stessi personaggi: il guardiano Zuan Maria Rota alla Cariega, il vicario Francesco di
Rossi, lo scrivano Zuan Battista Bergonzi e gli "agionti" - non piu deputati alla
fabbrica - Sebastiano Rubi e Piero Amigoni, merciaio all'insegna del Cuore (ancora
un altro merciaio)3%.

Come si ¢ gia accennato, pur non mancando indicazioni sugli aspetti piu
propriamente decorativi, il contratto con Francesco e Bortolo Smeraldi prevede
innanzitutto 1'esecuzione di opere di muratura: ai due fratelli spetta la realizzazione
della "faciata della capela" ossia dell'arcata sostenuta dai due pilastri, del "volto [...],

e sotto, il sofitto de ditto volto" diviso in piu "compartimenti" come appare nel
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ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 136r.

Mi riferisco ad esempio ai puttini in stucco per cui Alessandro Vittoria rimborsa Ottaviano Ridolfi, marito della
nipote Doralice Rubini. Ne riparleremo. Vedi L. Finocchi Ghersi, "Alessandro Vittoria: Regesto", in A. Bacchi L.
Camerlengo, M. Leithe-Jasper (a cura di), La bellissima maniera. Alessandro Vittoria e la scultura veneta del
Cinquecento, cat., Trento, Castello del Buonconsiglio, 25 giugno-26 settembre 1999, Trento, Tipolitografia Temi,
1999, p. 182.

Per questa data vedi I'ultimo pagamento in nota 237 e 242 rinvenuto nel Registro di cassa che costituisce il saldo
del compenso totale di 518 ducati, come vuole il recever della Mariegola registrato a distanza di qualche giorno e
precisamente il 13 febbraio. Avendo la Mason consultato solo la Mariegola, non si ¢ resa conto che quella data di
febbraio € un more veneto e che quindi l'anno di conclusione dell'impresa deve fissarsi piuttosto nel 1581. Vedi S.
Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento", cit., pp. 444, doc. 4, pp. 454-455.

11 totale del pagamento corrisposto al Franco ammonta in realta a 518 ducati, mentre il contratto ne prevedeva solo
510. Un compenso di 8 ducati si registra in effetti in data 8 gennaio 1581 senza specificarne la motivazione (vedi
nota 122, ad datam). Forse la differenza ¢ dovuta alle spese per l'acquisto di materiali di cui I'artista non ha voluto
farsi carico e di cui esige il rimborso.

Si tratta del gia citato doc. 4 pubblicato dalla Mason. Vedi S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo
Sacramento", cit., doc. 4, pp. 454-455.

BMC, Mariegola 164, cit., c. 35. Gia pubblicato in S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento",
cit., doc. 5, pp. 455-456.

5 Ibidem.
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disegno, e cio¢ "con sette teste de cherubini, et sei rose sculpite di mezo rilievo; [...]".
All'interno della cappella, i due fratelli dovranno "stropar de muro li due balconi [...]
et de piu fare il volto di pietra cotta in crosera, [...]". Sopra la cornice, dal lato del
campo si realizzeranno "un balcone a mezo ochio in tre fori [...]". Nell'accordo ci si
assicura inoltre della buona qualita dei materiali, rigorosamente "pietra da rovigno,
biancha, et netta della piu bella che sia", e della fattura, per cui ogni cornice non
potra comporsi di piu di due pezzi. Il compenso pattuito ammonta a ducati 220, a
patto che il lavoro sia completato entro e non oltre il mese di novembre. Un ritardo,
qualsiasi sia la ragione, comporterebbe una perdita per Francesco e Bortolo di ducati
25 sul totale della somma pattuita. Ai tagliapietra si affida infine la realizzazione
della "bradela del altar della medesima opera, che sara il pavimento dela sopradetta
capella con il scalino di pietra mandolata" per un compenso ulteriore di 90 ducati, il
tutto da concludersi entro il mese di febbraio del 1583. L'atto viene stilato questa
volta dal primo prete Gaspare Almerini33®,

Varra la pena notare che:

- anche in questo caso si fa riferimento a un disegno, cui i tagliapietra devono
attenersi fino al minimo dettaglio;

- com'era gia avvenuto per Campagna, nel contratto non si fa menzione dell'esecutore
degli stucchi per il soffitto della cappella, ossia dello scultore Ottaviano Ridolfi,
sebbene la somma da versare ai tagliapietra includa anche questa parte dell'opera.

Le due fasi della campagna di ricostruzione della cappella sembrano dunque
funzionare seguendo gli stessi meccanismi. Tanto Cesare Franco che Francesco e
Bortolo Smeraldi lavorano alle dipendenze di un (o due?) ideatore(i) e in tandem con
altri artisti di competenze diverse - Campagna nel primo caso, Ottaviano Ridolfi nel
secondo. Se abbiamo potuto attribuire in via definitiva a Giannantonio Rusconi il
"modello" dell'altare della Scuola del Santissimo, a chi deve attribuirsi a questo
punto il progetto propriamente architettonico della cappella?

I1 23 giugno 1583 lo scultore Alessandro Vittoria percepisce un pagamento di 23
ducati e 16 lire e mezzo "per far le figure neli angoli et sora la cornise con spesa in
terazo, stuco et calzina per le dite figure come nela dita appar [...]"37. 11 4 luglio

successivo Vittoria riscuote ancora 31 lire "a bon conto dele figure di nichij"338, ossia

36 Ibidem.
37 ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 146r.
38 Tvi, c. 138r.



delle statuette in terracotta patinata raffiguranti la Vergine e San Giovanni
Evangelista. 1l nome dello scultore ritorna infine in una nota di spesa del 17 aprile
1584, in cui il gastaldo Zuan Maria Rota offre all'artista trentino un drappo di tela di
Reims del valore di 15 lire "per ricompenso de molte fatture lui aveva fatta al'altar
del santissimo sagramento dele qual non vol denarij"3%.

E se fosse allora proprio Alessandro Vittoria, gia impegnato nella veste di
architetto della Scuola di San Fantin a partire dal 1583, I'autore del progetto
architettonico per la cappella del Santissimo Sacramento di San Zulian?

Del resto, Francesco di Bernardino ha gia lavorato in qualita di suo collaboratore
durante la campagna di ricostruzione dell'edificio. Lo testimonia un documento
inedito, datato 25 settembre 1580, in cui lo Smeraldi attesta 1'avvenuto furto di alcune
lastre di marmo che rivestivano la base di un pulpito disegnato da Palladio®* e da lui
stesso "riconciato". Lo scultore ne approfitta per fornire qualche precisazione circa i

compensi ancora dovutigli dal capitolo:

“Adi, 25 settemb.e 1580 / Faccio fede io Francesco intagliador fo de messer
Bernardin, come il pergoletto del qual ne feci mentione nell’altra mia fede che feci
sotti di 16 Agosto passato, et fu ribatuto, e riconciato, et essendo sta consignato et
posto in campo dove erano li altri lavori, fu robbato una notte le sue lastrelle di
marmo, che andavano in piedi di esso pergoletto, et in rimaste il fondij solamente. Et
oltra affermo, che oltra il mercado delli ducati 500 feci altri lavori in detta chiesa per
li quali non computando quelli della fazzada, che ne fui pagato dal Medico Ravena,

resto ancora creditore’34!.

Francesco comincia quindi a operare a San Zulian gia all'epoca del rifacimento
della facciata e proprio a fianco del Vittoria (e forse gia di Sansovino), e per la sua

opera viene pagato da Tommaso Rangone in persona. Egli ¢ inoltre gia intervenuto
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Ibidem.
Vedi San Zulian, Capitoli. Scritture, b. 2: "Scritture spettanti alla chiesa", fasc. segnato "O", fogli sciolti, c. non
numerata: "Al Rusconi per il disegno delle pille I 7/ A mastro Cesaro tagliapiera per far le ditte pille 1 266 s 12 /
Spesi tra piombo fachini murar e piater per le dette 1 9 s 8 / Al Paladio per il disegno de pergola 17 / Al detto per
esser venuto sopraloco diverse volte 1 7/ A mastro Anibal marangon[?] per far li detti pergoli di roba e fattura 1 198
s 8 / Al intagliador per far li scabelli per li detti1 1 s4 [...]".
ASPYV, San Zulian, Capitoli. Scritture, Scritture spettanti alla chiesa, b. 2: "Scritture spettanti alla chiesa", fasc.
rilegato, c. 8.
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presso la cappella del Santissimo in qualita di "murer", giacché in data 2 giugno 1582
riceve un compenso di 99 lire e 4 soldi "per 1Ij schalinj della capella™*2.

L'ipotesi che proprio lo scultore trentino possa essere l'ideatore del "disegno"
della cappella trova conferma in un altro pagamento annotato nelle carte del
Vittoria3#, cui non si € finora attribuito il giusto senso: il 4 aprile 1583, quindi ancor
prima che il maestro riceva un qualsiasi compenso a titolo personale dai confratelli
del Santissimo, egli corrisponde la somma di lire 31 a Ottaviano Ridolfi**4, marito
della nipote Doralice Rubini, per due puttini in stucco per l'altare. Quasi che
Alessandro fosse subentrato a un certo punto al Rusconi nella direzione dei lavori di
rifinitura dell'altare e successivamente, secondo la nostra ipotesi, del progetto
architettonico della cappella.

Come per la prima fase dei lavori, il Registro di cassa riporta anche in questo
caso 1 pagamenti a Francesco e Bortolo Smeraldi, nonché i gia menzionati pagamenti
a Alessandro Vittoria, a Ottaviano Ridolfi e ai diversi artigiani intervenuti in corso

d'opera per portare a compimento i lavori in cappella’®.
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ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 141r.

Vedi L. Finocchi Ghersi, "Alessandro Vittoria: Regesto", cit., nota 125.

Vedi S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento”, cit., p. 447.

I primi pagamenti risalgono al 20 aprile 1583 e corrispondono alle spese per la costruzione di un magazzino sopra
la cappella. Si veda in proposito la parte della Mariegola della Scuola del Santissimo Sacramento in data 15 aprile
1583 (BMC, Mariegola 164, cit., c. 39). Seguono le spese annotate nel Registro di cassa: “20 dito [aprile 1583] per
tavole n® 231 14 s 15 / per uno rulo et murali 1 2 s 10 / per otto tavole 1 2 s 8 / per undese ponti per le scale 1 16 s

10 / per porto dite robe in piu volte 1 5 s 4 / per sete zornade de doi hominj a s(?) 56 1’uno 139 s 4 / per far portar
suso il ruinazo et destrigarla la voltal2 s 8 / X mazo per vinticinque masteli de calzina negra monta 1 15 s -- / per
quatro masteli dita biancha 1 4 s 12 / 12 dito per sabion 1 2 s 10 / per pie [piedi] 29 piera viva per la porta dela volta,
et balcon d 28]...] il piedi monta 140 s 12 / per la barca le porto 1 -- s 14 / per fachii quali cargo, et discargo 11 s 10/
per fiube, et piombo per la porta 1 -- s 11 / per trenta sei scorzi per far il volto Cum[?] il porto 1 5 s -- / 14 dito per
contadi al murer al bon conto di sue fature 1 18 s 12 / 21 dito per contadi al dito murer a bon conto di lire trenta una
131 s -- /23 dito per masteli X calzina lire sei et sabion lire una in tutto 1 7 s -- / dito per 400 tavele per far la volta
lire sei 16/ dito per porto et descargar dite tavele et calzina 13 s -- / 26 dito per doi zornade de tre murerj per resto |
12 s 8 / per far portar le robe del sanct.o sacramento nela volta nova 12 s -- / per far portar via il ruinazo 1 3 s 8 / per
doi tavole per la porta 1 3 d 4 et fatura dela dited 3 1 6 s 4 / per chiodi per la deta n® 350 1 1 s 14 et conzar la
serdurad 14 12 s 18 / per una serdura per la porta et cadenela12 . 8 et lame d 1413 s2/[...]". Si continua poi la
partita di spese del 22 aprile: “Adi dj qua sotto alli 22 april 1583 die haver per contadi in piu volte & mistro Bartolo
et mistro Francesco tagiapiera per sue fature come appar da receveri sopra la mariegola detti tresento et vintj sei
per resto de sua fatura val ducati 326 / Item per contadi a mistro Iseppo da Bo fenestrer a san felippo et lacomo per
fatura deli vetri ramada et telleri come apar da receveri nela dita ducatj vintj doi et 122 % val d 22122 ',/ 28 zugno
per contadi in piu volte a mistro Otfavian Rodolfi scultor per la fattura de stuco soto il sofito come appar de recever
nela dita ducati ottanta quatro per resto val ducati 84 / adj et fu per avanti per contadi al sior Alexandro Vitoria per
far le figure neli angoli et sora la cornise con spesa in terazo, stuco et calzina per le dite figure come nela dita appar
ducatj vintj tre 1 16 %2 d 23116 2/ adj et fu per avantj per tavole piombo fachini, et altre spese d 1117 %/ adj per
contadi a mistro Polonio marangon per far le banchete in capela d 2 1 18 / adj per calzina terazo et stuco per far
I’opera soto il sofito d 4 12 / adj per stiore per coprer I’altar d -- 1 13 / val d 467 1 7”. ASPV, San Zulian, Scuola del
Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, cc. 147r-148r.
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Quanto ai meccanismi di finanziamento dell'impresa, essi seguono ancora una
volta la logica del "rodolo"3#¢, con la particolarita, rilevante per il nostro discorso,
della partecipazione dei membri del capitolo di chiesa - dal pievano, al primo prete, a
qualche procuratore. Perché evidentemente, trattandosi di lavori strutturali con un
impatto diretto sulla perfezione dell'edificio, il capitolo si sente in dovere di

partecipare alla raccolta di fondi.

346

Si tratta piu precisamente di due "rodoli" successivi di cui si da qui conto nel dettaglio. La prima colletta risale al
28 ottobre 1582, cio¢ all'indomani del contratto con i tagliapietra Francesco e Bortolo Smeraldi. Vedi ivi, cc. 141v,
143v, 145v: “Laus Deo adi 28 ottobre 1582 / Io Zuan Maria Rotta merzer alla Cariega al presente gastaldo della
Scolla del Santissimo Sagramento [...] riporto della partitta qui adredo d 41 1 5 et de denari dati qui sotto questi[?]
quali li hanno dattj per la fabricha della capella como qua sotto apar restituto [?] a nome per nome [...] /Il
Reverendo messer pre' matio piovan d 10 val dattj d 10 / Il Reverendo messer pre' gasparo d 10 val dattj d 10/
messer zuan maria rotta gastaldo d 25 val dattj d 25 / messer francesco de rosi al melon vichario d 20 val dattj d 20 /
messer marchio sessa d 12 val dattj d 12 / batista bergonzio schrivan d 12 val dattj d 12 / messer Sebastian Rubbi
alla forteza d 10 val dattj d 10 / messer camillo dal brazo d 10 val -- d -- / messer alessandro varischo librer d 10 val
dattj d 10 / messer francesco zilettj d 04 val dattj d 04 / messer pasqualin sartor d 08 val datj d 08 / messer lorenzo
bereter al san francesco d 4 val datj d 4 / messer zuane de zorzi d 10 val dattj d 10 / messer mattio dal Sol d 4 val
dattj d 4 / messer bernardin capeler alla Corona d 3 val dattj d 3 / messer bernardo dalle 2 Campanelle d 8 val datt;
d 8 / messer manfreo del pomo dor d 5 val dattj d 5 / messer bortolamio da santa Caterina d 2 val dattj d 2 / messer
Tacomo morando al falizon(?) / messer martin dall’aquila d 4 val dattj d 4 / messer lorenzo dalla scalla d 4 val dattj
d 4112/ messer lacomo maziolla Capeler d 4 val dattj d 4 / messer bortolamio benttj d 2 val dattj d 2 / messer
Isepo dalla colona d 3 val dattj d 3 / messer bernardo galuzi d 5 val dattj d 5 / messer zuane dalle 4 pignie d 1 val
dattj d 1 / messer pollo dalla pignia d 2 val dattj d 2 / messer bastian et bernardo al remitto d 1 val dattj d 1 / messer
pompeo al arbor dal Sol d 1 val dattj d 1 / messer martin rotta alla 2 rode d 1 val dattj d 1 / messer piero sarasia d 1
val dattj d 1 / messer antonio negronj val d 10 quali se sono notati in suo creditto d 10 / messer ponollo dal san
rocho d 1 val dattj d 1 / messer zuan iseppo querini d 12 val dattj d -- 1 12 / portada avanti d 210 1 --". E continua a
c. 143v: “Laus deo 1582 adi / Messer Zuan maria rota alla Cariega al presente gastaldo del Santissimo Sagramento
[...] riportto per la partida qui adredo Ducati 210 1/ messer lorenzo salla d 5 val dattj d 5 / messer matio miniador d
2 val dattj d 2 / messer zulian spechier d 1 val dattj d 1 / messer salvador sartor d 1 val dattj d 1 / messer nicolo
miniador 1 -- s 20 val dattj d -- 14 [sic] / [sbarrata la riga seguente che dice:] messer domenego vaziner | -- s 20 val
dattj d -- I -- / messer bartolomio spader alla fontana 1 -- s 20 val dattj d -- 1 4 / messer panollo dai 3 mazi d 3 val
dattj d 3 / messer bernardo frutariol d 2 val dattj d 2 / messer domenego nicholini d 1 val dattj d 1 / messer zuan
antonio madonaro d -- 1 [?] val dattj d -- 1 23 / messer bortolamio manganer d 1 val dattj d 1 / messer batista dalle
broche d 1 val dattj d 1 / messer Cristoforo di benedetj d -- s 20 val datj d -- 1 4 / messer zulio de baron d 5 val datt;
d 5/ messer francesco di franceschi librer d 5 val dattj d 5 / messer zuan francesco dalla zustitia d /% val dattj 1 -- s
12 / messer defendo(?) dal gallo d Y4 val dattj 1 -- s 12 / messer zuan piero violenj al milan[?] d 1 val dattjd 1/
messer alessandro dal strazotto d /4 val dattj 1 -- s 12 / messer antonio dalle madonne d 2 val dattj d 2 / messer
bortolamio da muzio d 1 val datj d 1 / messe antonio di pisenttj[?] al san francesco d %2 val dattj 1 -- s 12 / messer
francesco petener al zio d ' val dattj 1 -- s 12 / messer leronimo varoter al relogio d %2 val dattj | -- s 12 / messer
Simon ganason d 4 val dattj d 4 / messer benetto dal san lorenzo d 3 val dattj d 3 / messer giovan angiollo dalla
portta d 2 val dattj d 2 / messer bernardo zonta d 4 val dattj d 4 / messer batista quarengi a 3 zigid 1 val dattjd 1/
messer Gabriel penachier d 2 val dattj d 2 / messer francesco tentor d 1 val dattj d 1 / messer martin di stefano
luganer d 1 val dattjd 1 / -------- d 263 114”. Continua [c. 145v]: “1582 / Messer zuan maria rotta alla Cariega al
presente gastaldo del santissimo Sagramento [...] reportar della partitta qui adredo d 409 lire Y2 / Messer zuan maria
dal san marco 1 3 val dattj 1 -- s 12 / Messer baldisera bonettj d 4 val dattj d 4 / messer bortollo dal fratte d 1 val
dattj d 1 / V.a elemosina sechretta d 10 val dattj d 11 1 7/ mazo per V.a elemosina secretad 5d 5/21 Per v.a
elemosina secretta scudj cinque val d 5116 /28 Per [...] Lorenzo gidotti[?] alla Scalla scudj doivald216/ 10
Zugno s. Zuane varischo librer ala serenad 1122 %/ 17 ditto [...] Camilo dal brazo per santj lij aveva promeso per
avanti d 10 / 29 lugio per ms. Antonio negro[ni?] d 4 / per se medesmo detti 12 1 15 porto avanti fa suo Credito alli
beni dela Scola qui avandi doi Carte val per resto e saldod 12115/d 467 1 7”. Segue poi la "cerca" in contrada
organizzata dal gastaldo Zuan Maria Roda - cfr. BMC, Mariegola 164, cit., c. 36 - registata alla cc. 143r: “Messer
Zuan maria contraschrito die dar per il 2° rodolo fu fato per veder acompir I’opera nela capela del sanctissimo
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Di un certo interesse appaiono inoltre le dichiarazioni del gastaldo Zuan Maria
Rota, che a un certo punto escogita il sistema della "cerca" in contrada per racimolare

quanto piu denaro possibile e portare a compimento la cappella:

"Havendo redutto alli giorni passati o Zamaria Rota marzer al'insegna della
cariega et al presente vardian della scuola del santissimo sagramento in San Zulian
ch'era molto necessario edificar et redure in miglior forma la capela del Santissimo
sagramento conveniente al'altar gia fatto, et non potendosi cio fare per esser la
schuola esausta de danari per le spese gia fatte, si nel altare come in altre cose
necessarie della schuola, me imaginai trovar modo de adempir questo mio desiderio,
et cosi andai per contrada dove tra la nostra bancha, et altre persone mi fu
promesso per far questa opera, bona suma de danari, et anchor che questi non siano

beni della schuola nostra ma delle borse de particolari acio che io facesse far la

sacramento gia scomenzata et prima / dal gastaldo d 10 -- d 10 / da messer Francesco de rosi avicariod 5 --d 5/ da
messer Piero amigoni dal Cour d 5 -- d 5 / da messer Bastian Rubi d 5 -- d 5 / da messer manfre dal pomo d’oro d 3
-- d 3/ da messer lacomo morando d 2 -- d 2 / da messer simon dalla stagiera d 3 -- d 3 / da messer Bernaro dalle
Campanelle d 2 -- d 2 / da messer zuane grota dala zuca d 5 -- d 5 / da messer lacomo baron -- d 1 / da messer
bernardin piloto 1 5 / da messer beneto da san lorenzo 12 / da messer antonio dalle madone 1 2 / da messer batista
dal bancheto 1 1 / da messer francesco dala lustitia 1 -- s 6 / da messer leronimo dala fontana 1 6 / da messer zuane
spechier 1 5 / da messer antonio sartor 1 -- d 10 / da messer gabriel penachier 1 6 d 4 / da messer lacomo maziola 1 6
s 4 / da messer zuane orese 1 6 d 4 / per scosi da ditto se per spadaria | 13 / da messer salvador sartor 1 3 / da messer
francesco spechier 1 2 / da messer lacomo dal zigante 1 2 / da messer Paulo dal s. rocho 1 3 / da messer Piero dal
Capelo 1 1 / da messer piero dale case de spechij 1 4 / da messer bernardo dalla malvasia 1 1 / da messer peiro sartor
1 -- s 8 / da messer domeneco vico 1 6 d 4 / da messer marco marangon 1 1 / da messer zuan battista dali refugi 11/
da messer felipo dale zitare 1 -- s 8 / da messer martin luganer 1 2 / da messer lacomo spechier 1 1 / da messer
bernardo frutariol 1 2 / da messer battista Intagiador 1 1 / da messer zorzi di todero sanser 1 6 / da messer zuan
strazariol 1 12 d 8 / da messer zuan battista de verdi 1 6 s 4 / da messer zuan maria spechier 1 4 / da messer mafio
marangon 1 2 / [segue accanto a tutte le elemosine in lire una parentesi e la somma parziale equivalente a “d 18 1
1771/d 59117/ Avanti per riporto d 59 1 17”. Il secondo rotolo rosegue alle cc. 144r-v: ducati cinquanta nove e 1
17 val d 59 117 / Da messer francesco fontana d X -- d 10 / da messer nicolo zambeli d X -- d 10 / da messer luca
antonio zonta d 5 -- d 5 / da messer Piero nani 1 14 -- d 216 [sic] / da messer leronimo zacherd 1213 s 1% /da
messer zuan del pero 1 7/ per la partida dala fazada oltra scrita portata qui d 353 1 14 / portata avanti”. [c. 144v.: in
alto a sinistra: “seg.to”]: “1582 Laus deo adi Messer zuan maria rotta marzer alla Cariega al presente gastaldo del
Santissimo Sagramento [...] riportd della partita qui adredo val d 353 1 14 / messer Zuane de Bovis d 1 val dattjd 1 /
messer francesco sartor d 1 val dattj d 1 / messer antonio maria sartor d 1 val d -- / messero Piero dal dan marco d 4
val dattj d 4 / messer bastian de migliori d 4 val dattj d 4 / messer domenego nicholini meso va ultrad 1 val d --/
Mag.co messer zuane balbj d 2 val dattj d 2 1 6 / Mag.co messer domenego vicho d 5 val dattj d 5 / Mag.co messer
angiollo gradenigo dittj dalla sigalla d 5 val dattj d 5 / messer zuane petener al Sol d -- d 20 val dattjd -- 14/
messser lacomo dai Schropi(?) d -- 1 4 val dattj d -- 1 16 / messer antonio bona fede zacher d -- 14 val dattj d -- 1

16 / messer Isepo cartoler alla stella d -- 1 1 val dattj d -- / messer Piero spader al adamo d -- 1 6 val dattj d -- 123/
messer lucha spader al re d -- 1 1 val dattj d -- 1 4 / messer zuane cartoler alla Corona d -- 11 val dattjd -- 14/
messer Bartolamio dai Schropi(?) d -- 1 1 val dattj d -- 14 / messer piero dalle buste d -- 13 val dattj d -- 112 / zuan
maria spezier d -- 1 1 val dattj d -- 1 4 / messer polonio dai schagni d -- 12 val dattj d -- 1 8 / messer antonio dalle
Campane d -- 1 2 val dattj d -- 1 8 / messer batista dai pater nostri d 1 val dattj d 1 / messer antonio da santa luzia d
--d 8 val dattj d -- 1 1 / messer gasparo cremoni d 4 val dattj d 4 1 12 / messer francesco carles(d’arles?) d -- 1'% val
dattj d -- 1 6 / messer bortolamio de grigis d -- 1 2 val dattj d -- 1 8 / messer zuane valgrisid -- 1 1 val dattjd -- 14/
messer bortolamio spechier d -- 13 val dattj d -- 1 12 / messer lacomo spechier d -- 1 2 val dattj d -- 1 8 / messer
domenego bon amor [...] val dattj d 113 / messer piero amigoni al Cor d 20 val dattj d 20”
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sudetta opera, con tutto questo desidero che da questo honorando capitolo al presente
redutto me siano datti doi fratelli apresso di me insieme con il mio avichario, et
scrivan per coautiditori acioché con quella maggior diligentia, che sia posibille si
possa effetuar questa santa et religiosa opera, a laude et gloria de sua divina maiesta
operando pero sempre secondo il giuditio de peritti. / Pero il sopraditto messer
Zamaria Rota guardian mette la detta parte li siano datti li detti doi compagni dal

sopradetto capitolo redutto in giesia [...]"3%".

La Scuola, a detta di Zuan Maria, ¢ esausta e non puod continuare a sborsar fondi:
prima l'altare, poi "altre cose necessarie della schuola"3#® hanno letteralmente
svuotato le tasche dei confratelli. Non resta dunque che ricorrere alla generosita di
chi fra i compagni puo ancora permettersi di contribuire e di "altre persone" non
meglio precisate. Ne risultera certo che 1'impresa sara compiuta grazie alle "borse de
particolari", ma cid che conta ¢ il risultato finale, e cosi la scuola non esita a mettere
a disposizione del gastaldo due compagni che lo aiuteranno nella "requisizione" dei

fondi.

C) I dipinti

Ma a cosa si riferisce Zuan Maria quando evoca le ingenti spese per "altre cose
necessarie alla scuola" che avrebbero svuotato le casse della fraterna?

Fino ad ora, le carte del Santissimo tacciono circa i dipinti realizzati proprio in
questo torno di anni a complemento della decorazione scultorea della cappella. Mi
riferisco alla Raccolta della manna (fig. 18) di Leonardo Corona, all'Ultima cena
(fig. 19) della bottega di Paolo Veronese, sulla parete destra della cappella, e alla
Cattura di Cristo (fig. 20) di Palma il Giovane** sulla parete sinistra.

Nonostante la lettura dettagliata del Registro di cassa fino ai primi decenni del
Seicento, nessun pagamento per opere pittoriche viene registrato tra le spese della
confraternita. Si tratta di un fatto sorprendente, considerando che gli scrivani o chi

per loro annotano diligentemente ogni tipo di uscita, dalla mancia versata al nonzolo

347
348
349

BMC, Mariegola 164, c. 36 .
Ibidem.
Oltre alla scheda della Mason Rinaldi sul catalogo dedicato a Palma il Giovane. L'opera completa (Milano, 1984,
p. 135, scheda 499) su questo dipinto ¢ intervenuto piu di recente A. Manno, "Jacopo Negretti detto Palma il
Giovane [...], L'arresto di Gesu", in San Marco evangelista, cit., pp. 68-69, scheda 1.13.
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per la spolveratura dell'altare, all'acquisto dei santini per le festivita religiose. Come
spiegare dunque 1'assenza totale di riferimenti diretti ai dipinti?

Mancano 1 contratti con gli artisti, che pure i confratelli non dimenticano di
stipulare e far trascrivere in Mariegola per la costruzione dell'altare o per il
rifacimento della cappella. Mancano le ricevute di pagamento, che per le altre
tipologie di lavori sono dettagliatissime - pensiamo agli scalini eseguiti da Francesco
Smeraldi!

Se decidiamo di escludere una serie di sfortunate coincidenze che vedrebbe
smarrite proprio tutte queste carte, siamo obbligati a ipotizzare altre ragioni plausibili
a riguardo. Dei dipinti non si parla o meglio dell'esecuzione dei dipinti non si parla
intanto perché, a differenza delle opere scultoree o architettoniche, non c'¢ bisogno di
dettagliarne gli aspetti meramente esecutivi: un accordo verbale sul soggetto e tutt'al
piu sull'impaginazione generale del dipinto dovrebbe bastare a garantire al
committente un prodotto di suo gradimento. Il problema del linguaggio viene in
qualche modo superato al momento stesso della scelta dell'artista: perché un conto
sara affidarsi a Gerolamo da Santacroce, altro faccenda sara optare negli stessi anni
per il giovane Tintoretto. Per queste ragioni forse non occorre piu far ricorso ai
contratti per 1'esecuzione di opere pittoriche nel tardo Cinquecento, essendo tra 1'altro
ormai rarissimi, almeno per i contesti di cui ci stiamo occupando, vincoli di natura
strettamente materiale, quali ad esempio 'uso di materiali preziosi. Possiamo
immaginare che a tutela delle parti, una semplice carta (magari un foglio volante
facilmente smarribile) a indicare tempi di consegna e relativo compenso potrebbe
aver sostituito il piu tradizionale e ormai desueto contratto.

Del resto, ¢ sufficiente osservare le modalita con cui si stipulano gli accordi fra
pittori e confraternite in circostanze simili per date e contesti. Prendiamo il caso,
celeberrimo, di Tintoretto alla Scuola grande di San Rocco. Nonostante i Registri
delle parti rendano conto dell'avvio delle singole fasi dell'impresa e 1 documenti
contabili registrino le relative ricevute di pagamento al Robusti, non v'e¢ traccia di
veri e propri contratti a specificare soggetti, dimensioni dei dipinti o quant'altro.
Eppure il dibattito intorno alla realizzazione dei teleri di Tintoretto a San Rocco non
deve esser stato di poco conto, e gli imperativi cui il pittore ¢ tenuto a conformarsi
sono certamente nuMerosi.

Resta da spiegare pero 'assenza totale di ricevute di pagamento per i pittori del

Santissimo. Specie considerando che in occasione della prima campagna decorativa
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si ¢ conservata traccia dei pagamenti ai misteriosi Armanno depentor "per un
Zenacolo" e a mistro Jacomo per gli affreschi della volta della cappella con i simboli
dei quattro evangelisti.

Anche in questo caso, le carte potrebbero essere andate perdute, oppure i dipinti
appartenere a quelle "altre cose necessarie per la scuola" di cui non si € potuto (o non
si ¢ ritenuto utile) dar conto nel dettaglio. Ma c'¢ ancora un'ultima possibilita - forse
la piu concreta - da prendere in considerazione: la questione del dono. Se non v'e
traccia dei dipinti nelle carte della Scuola del Santissimo Sacramento, ¢
semplicemente perché non si tratta di opere commissionate dalla fraterna ma donate,
offerte (e dunque finanziate) da un singolo (o da piu di uno, poco importa)
confratello, con il consenso dei compagni.

Penso ad esempio al gia menzionato dono di Gerolamo di Zuanne Surian che in
qualita di procuratore di chiesa nel testamento del 15593°° beneficia la sua parrocchia
di San Zulian della somma di 50 ducati da devolversi non appena la campagna di
ricostruzione fosse stata avviata, laddove 1 suoi colleghi si erano impegnati solo per
20 0 25 ducati®!.

Pur mancando riferimenti diretti alle opere pittoriche, qualche pagamento
rinvenuto tra le carte del Santissimo per "fornimenti" a latere ci consente di

formulare almeno un ante quem per uno dei dipinti:

“adi 2 aprile 1582 per uno fero et anelij [...] per la cortina per il quadro116/...]
adi ditto per tela et Sangallo per la Coltrina del quadro grando [...]129 s 15 / per
fattura della coltrina 12 s 12 / per la Corda de la Coltrinal 1 s 107352,

Cosa dobbiamo dedurne? Nell'aprile del 1582, all'indomani della conclusione dei
lavori per l'altare, uno dei dipinti ¢ gia in situ e la scuola acquista tela e sangallo,
nonché corda, ferri e anelli per la realizzazione di una "coltrina", ossia di una tenda, a

uso del "quadro grando". Forse la tenda serve a oscurare il dipinto, svelato solo in

350
351

352

ASVe, Notarile Testamenti, notaio Marc'Antonio Cavanis, b. 195, n. 576.
Si veda in proposito il testamento di Andrea Maioli in ASVe, Notarile Testamenti, notaio G. B. Benzon, b. 163, n.
123. Ricordiamo il gia menzionato passo: "Item volgio sia datto per el fabrichare dela giesia di san Zulian s'el si ara
da fare e se li altri tutti che hanno sottoscritto agli accordi fatti in tempo del reverendo piovan da cha Gritti e di poi
in tempo del reverendo piovan messer pre Tomaxo intravendo [?] el dottore cavaliero messer Tommaxo Ravenna
fisicho io [h]o sottoscritto a uno perd dovendo avere effetto e che tutti li altri disborseranno la loro promessa cosi
volgio io gesia dato quel tanto mi [h]o sotoschritto sia /20/ o /Xo/ ducati /25/ una volta sola tanto da lire 6 soldi 4
per ducato con a miei heredi successori quietation generale”.

ASPV, San Zulian, Scuola del Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 140r.
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occasione di particolari cerimonie religiose, o pit semplicemente - com'¢ oggi - a
ornare la porzione di muro spoglio immediatamente sotto al quadro.

La specifica "quadro grando" ci induce a supporre la presenza - almeno mentale -
nella cappella di un altro quadro, piu piccolo. Possiamo allora immaginare che il
dipinto di maggiori dimensioni per cui si prepara la tenda debba identificarsi con
1'Ultima cena (fig. 19) della bottega di Paolo Veronese, mentre quello piu piccolo (si
pensi gia al formato centinato) potrebbe essere proprio la Raccolta della manna (fig.
18) di Leonardo Corona. Quest'ultima opera pero non puo essere gia in situ nel 1582:
la tela con il suo formato viene concepita per incastrarsi alla perfezione nel sottarco
formato dal nuovo soffitto decorato dagli stucchi di Ottaviano Ridolfi. Eppure il
dipinto esiste gia nella mente dei confratelli che evidentemente ne attendono la
consegna o piu semplicemente attendono di poterlo collocare, una volta ultimati i
lavori. Che infine l'espressione "quadro grando" sia da riferire alla Cena piuttosto che
alla Cattura di Cristo (di formato e dimensioni simili) pare piu che plausibile. Perché
ancora una volta quel muro su cui avrebbe trovato posto la Cattura non era ancora
pronto: i fratelli Smeraldi provvederanno di li a breve a "stropar de muro li due
balconi [...]" e realizzare "un balcone & mezo ochio in tre fori [...]"3%3, ossia il

lunettone finestrato sotto cui l'opera godra di luce ottimale.

111.3 La cappella del Santissimo Sacramento: significati di un'opera corale

Dei contenuti veicolati dall'apparato decorativo della cappella del Santissimo
Sacramento in San Zulian, il tema centrale ¢ senz'altro quello del sacrificio di Cristo
che si materializza nella bellissima Engelpieta (fig. 21) di Gerolamo Campagna, cui
fanno da pendant le statuette in terracotta patinata nelle nicchie, raffiguranti la
Vergine e San Giovanni Evangelista, opere di Alessandro Vittoria. La promessa
d'eternita per il genere umano, garantita dal rito eucaristico, ossia dal calice e
dall'ostia scolpiti nell'edicola sopra I'altare, si concretizza con altrettanta
immediatezza: intanto nella lastra di rame dorato con il rilievo raffigurante la
Resurrezione, ancora di Gerolamo Campagna; e di nuovo nel grande telero dello

stesso soggetto che sormonta la cappella, opera di Palma il Giovane (fig. 22)*3*. Un
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BMC, Mariegola 164, cit., c. 35. Gia pubblicato in S. Mason Rinaldi, "La cappella del Santissimo Sacramento",
cit., doc. 5, p. 455.
La Resurrezione di Palma il Giovane ¢ stata probabilmente finanziata dalla scuola e viene in ogni caso considerata
di pertinenza della confraternita del Santissimo quando nel 1773 l'ispettore Anton Maria Zanetti si reca in
parrocchia per compilare una sorta di inventario dei dipinti piu preziosi. Ne riparleremo.
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rilievo a stiacciato con Dio Padre circondato dagli angeli che si prepara ad
accogliere al suo fianco il figlio risorto ¢ situato nell'arcata immediatamente sopra la
Pieta del Campagna. Gli evangelisti dal canto loro, depositari della Storia, non
potrebbero trovare collocazione migliore: quasi che il dispiegarsi degli avvenimenti
discendesse dalla Parola scritta come dal soffitto, per farsi immagine (fig. 23).
Un'immagine che si vede (i dipinti), si tocca ( i rilievi), si percorre (lo spazio della
cappella) e vibra alla luce (le dorature).

Si ¢ gia accennato al fatto che, tematicamente parlando, 1'impresa decorativa
realizzata nel corso della seconda campagna non presenta grandissime innovazioni
rispetto a quella del 1564. Nella "vecchia" cappella c'erano gia gli evangelisti (gli
affreschi di mistro Jacomo sul soffitto), la cena, (il "Zenachulo" di Armanno), e forse
la resurrezione ("uno Christo per la Resurretion"?). C'era anche I'annunciazione (la
"nonciata" sul soffitto, plausibilmente al centro), che al contrario manca nella nuova
cappella, a ricordare il momento primo da cui tutto prende le mosse3.

La novita consiste allora innanzitutto nella volonta di sottolineare la continuita tra
Vecchio e Nuovo Testamento e dunque nella formula, diffusissima, dell'esegesi delle
Scritture stile Biblia pauperum, con la presenza della Raccolta della manna, quale
prefigurazione dell'istituzione dell'Eucaristia. Nuova e meno frequente ¢ la scelta
della Cattura di Cristo in pendant con 1'Ultima cena, giacché solitamente nelle
cappelle del Santissimo, la Cena si accompagna a una Lavanda dei piedi o un piu di
rado a un'Orazione nell'orto - il tema compare in miniatura sullo sfondo della
Cattura.

C'e da chiedersi se questa scelta non dipenda almeno in parte dalla presenza di
entrambe le scene nel ciclo di Storie della Passione che si dispiega nella porzione
alta dei muri dell'aula basilicale. La scelta del soggetto per il dipinto di Palma il
Giovane potrebbe dunque ritenersi successiva o almeno concomitante all'ideazione
del ciclo cristologico, la cui esecuzione occupa probabilmente piu di un decennio, tra
la fine degli anni Settanta e buona parte degli anni Ottanta. Un segnale importante
questo, perché vorrebbe dire che le diverse campagne decorative per la chiesa - dalla
decorazione delle singole cappelle, al ciclo di Storie della Passione, e ancora al

soffitto con I'dpoteosi di San Zulian e le Virtu - pur essendo state realizzate in un

355 Ne abbiamo parlato lungamente nel paragrafo intitolato Documenti: dalla nascita della confiraternita alla

campagna decorativa degli anni Sessanta.



arco cronologico piuttosto ampio, vengono concepite di concerto e in continuita 1'una
rispetto all'altra.

Non sappiamo chi tra i confratelli del Santissimo abbia deciso di coinvolgere
Leonardo Corona nell'impresa. Sara forse una coincidenza, ma gli artisti attivi per la
scuola del Sacramento provengono tutti da Palazzo Ducale e lavorano I'uno a fianco
all'altro in altre occasioni - tanto per fare qualche esempio, anche se non proprio tutti:
di nuovo a San Zulian per l'altare della scuola dei Merciai, presso la Scuola dei Picai
e ancora nella cappella del Rosario in San Zanipolo.

Che sia stato proprio Giannantonio Rusconi, impiegato insieme a Palladio a
Palazzo Ducale tra il 1574 al 1577, a costituire I'équipe per la scuola del Sacramento
di San Zulian? In questo caso, bisognerebbe immaginare che Leonardo Corona
debutti a Venezia nella Sala del Maggior Consiglio, riuscendo a farsi notare non tanto
(o non solo) per i monocromi del soffitto, quanto e soprattutto per la perduta
Battaglia di Zara, come vuole Ridolfi3*®,

Se poi avesse di nuovo ragione lo storiografo quando racconta che Corona lavora,
al principio della sua carriera, presso la bottega del padre Michele in qualita di
miniaturista-incisore, eseguendo "piccioli rami" e "cavandone egli le inventioni dalle

carte a stampa"*3’, la presenza di molti stampatori e miniaturisti**® presso la
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Ridolfi-von Hadeln, II, 1924, p. 102.

Ivi, p. 101.

Intanto nel Registro di cassa in occasione del prima delle collette per la costruzione della cappella tra le elemosine
dei confratelli si annotano quelle di tale Matio miniador e Nicold miniador. Vedi ASPV, San Zulian, Scuola del
Santissimo Sacramento, Registro di cassa, b. 1, c. 143v. Seguono i dati che ¢ possibile ricavare dai libri canonici, di
cui ho tuttavia effettuato uno spoglio parziale. Nel Libro dei matrimoni, b. 1: 24 giugno 1565: Marchio miniador,
sposa Chiara figlia di ser Batista madoner, testimone Zuane miniador; 18 aprile 1567: Elena, figlia di Gabriel
Foresto miniador sposa Zuan Batista intagiador, testimone mistro lacomo depentor (forse 'autore degli affreschi
della volta della cappella del Santissimo Sacramento con i Quattro Evangelisti e I'Annunciaizone); 15 gennaio 1575
(m.v.?7): Isabetta de Paulo di Greci spechier alli 3 Magi sposa mistro lacomo intaiador presenti Novello miniador e
Cesaro miniador; 27[?] gennaio 1576 (m.v.?): Andrea miniador sposa Vitoria, vedova di Zuane dai Relogi; 31
marzo 1577: Chiara, figlia di Carlo miniador, sposa Zuane spechier; 8 giugno 1586: Nicolo miniador all'insegna del
Tempo testimone insieme a Bastian Rubi al matrimonio di Ludovico di Terrentio Mariani con Lucrezia, figlia di
Pauolo di Zuan Piero di Greci; 26 giugno 1586: Zorzi del quondam Agostino Nigrini miniador sposa Domenega,
figlia di Maftio Scaletta fontegher, testimone Zuan Maria Budevino miniator; 28 luglio 1587: Giacomo miniador
figlio di Martin Barise sposa Margarita di Piero del Signor, entrambi residenti nella contrada di s. Zulian; 25 marzo
1591: Bernardo q. Hieronimo Fogaro miniador testimone al matrimonio di Iseppo di Zuan Battista Carminati,
marzer all'insegna del Liocorno, con Caterina, figlia di Altobello Salicato libraio alla Fortezza; 26 maggio 1591:
Francesco indorador q. Gratiadio sposa Susanna figlia di Zuane di Bresei specchier, testimoni Dionisio limer ¢
lacomo di Biasi miniator q. Ciprian della contrada di S. Giuliano; 7 maggio 1592: Francesco Gatta miniador
all'insegna della Prudenza q. lacomo sposa Isabetta vedova del q. Francesco /uganegher all'insegna dei due
Gamberi. Dal Libro dei battesimi, b. 1: 28 ottobre 1564: battesimo di Chiaretta, figlia di Zuane miniador e Faustina
sua consorte; 29 luglio 1567: Catarina figlia di Zanmaria miniador e Maddalena sua consorte, viene tenuta a
battesimo da Paulo Andrea miniador; 22 febbraio 1572: battesimo di Cassandra, figlia di Zuane miniador e
Faustina; 29 giugno 1574: battesimo di Constantin, figlio di Nicolo miniador e Prudentia; 1 settembre 1577:
battesimo di un altro Costantin, figlio di Nicolo miniador e della moglie Prudentia, che evidentemente ha preso il
nome del fratellino maggiore ormai morto; 12 ottobre 1579: battesimo di Candida e Cecilia, figlia di Nicolo di
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parrocchia di San Zulian e tra i confratelli della scuola del Sacramento potrebbe
avergli aperto la strada verso la commissione della Raccolta della manna.

Il dipinto, dal canto suo, sembra suggerire che almeno due sono i personaggi ad
aver voluto fortemente Corona fra gli artisti del Santissimo. Mi riferisco alla
presenza, in basso al centro, immediatamente sopra I'ammasso di tegami e recipienti
di rame, di due busti maschili in abiti contemporanei. Bisogna ammettere che le
fisionomie dei personaggi in questione non sono particolarmente caratterizzate3>°, ma
il rinvio alla contemporaneita e I'estraneita dei due uomini rispetto alla scena
permettono di ipotizzare che possa trattarsi di due ritratti. Si sarebbe tentati di
attribuir loro i nomi del gastaldo e del vicario della scuola tra il 1582 e il 1583,
biennio in cui peraltro gli incarichi restano vincolati ai nomi di Zuan Maria Rota e
Francesco de' Rossi. Cosi almeno vorrebbe la tradizione piu consueta. Non possiamo
tuttavia escludere che i misteriosi volti nascondano in realta le fisionomie dei
"deputati sopra la fabricha" Agostino Cigrini e Sebastiano Rubi. Manca infatti nella
Raccolta della manna la tradizionale iscrizione che compare in almeno altre due
occasione nei dipinti di Corona, a indicare 1 nomi dei dirigenti della fraterna al tempo
dell'esecuzione dell'opera. E il caso del telero di identico soggetto eseguito per la
Scuola del Sacramento di San Giovanni Elemosinario (fig. 24) o ancora della
Crocifissione di Sant'Andrea (fig. 25) per la scuola dei cimadori della stessa

parrocchia:

"1590 / IN TEMPO DE MESSER FRANCESCO DE GIRONIMO DA
CENEDA / E DE MESSER ALVISE MANENTI DA LA VOLTA ET DE MESSER
DOMENEGO DE GIULIO / VISENTIN GASTALDI DELA SCUOLA DE
MESSER SANTO NICOLO DE CIMADORI ET COMPAGNI"

Nel caso della corporazione dei fabbricanti di cordami, benché 1'anno indicato
nell'iscrizione sia uno solo, plausibilmente quello della consegna, i nomi dei gastaldi
evocati sono addirittura tre, quasi a testimoniare che il dipinto viene realizzato nel

corso dei tre diversi mandati.

Costantin Schiavon miniador, e della consorte Prudentia, tenuta a battesimo da Piero de Simon miniador; 11
settembre 1582: Piero miniador tiene a battesimo Bartholamio Antonio, figlio di mastro Giovan Maria Li Albertini;
Nulla a che vedere ad esempio con i ritratti inseriti nei dipinti del ciclo cristologico: i committenti in questo caso si
fanno raffigurare in una "zona franca" del dipinto, sul margine destro nel caso della Deposizione e addirittura con
una balaustra che funge da separé nel caso del Cristo dinanzi a Pilato. Ci torneremo.
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Se inoltre i ritratti della Manna di San Zulian devono davvero identificarsi con i
volti di Agostino Cigrini e Sebastiano Rubi, potrebbero essere stati proprio costoro a
ricompensare il pittore per le sue fatiche, dichiarandosi quali committenti diretti
dell'opera e chiarendo il mistero dell'assenza di pagamenti per Corona nel Registro di
cassa.

Lo stesso discorso vale anche per gli altri due dipinti: tanto nella Cattura di
Palma che nella Cena della bottega di Veronese, almeno due volti si distaccano
completamente dall'anonimato delle altre figure. In entrambi 1 casi, si tratta di
presenze completamente estranee alla vicenda narrativa, quasi apparizioni incoerenti.
Si veda la testina di giovane uomo con baffi e pizzetto sulla destra della Cattura di
Cristo (fig. 26), che Palma colloca immediatamente a ridosso della torcia di una delle
guardie, per sottolinearne la presenza. La posizione del volto ricalca, in un piano
leggermente arretrato, quella del Cristo, qualificandola quale inevocabile presenza
positiva. Nella Cena invece il ritratto del committente occupa una posizione piu
tradizionale: ¢ I'uomo barbuto di mezza eta, sul margine sinistro della tela, con 1
capelli e la barba ancora scurissimi e lo sguardo, nobilissimo, perso nel vuoto (fig.
27).

Tutto questo per dire che, nonostante manchino tracce documentarie
inequivocabili, ¢ possibile che le opere pittoriche per il Santissimo nascano
dall'iniziativa personale di qualche confratello di spicco che, con il consenso dei
compagni, finanzia le imprese garantendosi in cambio la possibilita di far
immortalare il proprio volto sui dipinti.

La Raccolta della manna, su cui ci soffermeremo particolarmente per evidenti
ragioni, ¢ un dipinto di grande livello qualitativo e di un certo spessore concettuale.
L'immagine ¢ organizzata per gruppi disposti lungo una diagonale che taglia
letteralmente in due la scena. Sullo sfondo pullulano sotto le tende le figurine
evanescenti, probabile omaggio alle silhouette agili e trasparenti alla Tintoretto (fig.
28). Mos¢ affiancato da Aronne sta al centro della tela ed esibisce la verga con cui
fara sgorgare l'acqua dalla roccia e plachera l'ira dei serpenti, ma che in questo caso
usa per indicare il popolo ebraico sullo sfondo, affaccendato nella raccolta del cibo
divino. Immediatamente a sinistra, avanzando verso il primo piano, c¢'¢ un gruppo di
uomini dalle fisionomie piu nette, occupati in una discussione intorno ai panieri
colmi di manna, ma uno solo di essi punta l'indice verso 1'alto. Del gruppo fa parte

anche una figurina sdraiata di spalle che rinvia con grande abilita all'uomo piu vicino

100



allo spettatore, anche lui sdraiato ma frontalmente e seminudo. A coprirlo infatti ha
solo un drappo poggiato sulle gambe, e sul capo una berretta alla giudea. Con la
mano destra tiene un cesto colmo di manna, e avvicina la sinistra alla bocca in atto di
nutrirsi. Dall'altra parte della diagonale, compare un gruppo di donne e bambini
disposti in cerchio o (converrebbe dire) a triangolo (fig. 29). Perché sono proprio tre i
personaggi femminili in questione, sebbene una figura domini su tutte le altre per
presenza, dettagli e positura. Mi riferisco alla donna abbigliata nobilmente, con un
corpetto ricamato che lascia intravedere seni abbondanti, un manto pesante di stoffa
pregiata fermato con un legaccio, quasi fosse la faretra di una Diana cacciatrice, e la
sofisticata pettinatura con tanto di diadema centrale che fa eco alle corna luminose di
Mos¢, immediatamente alle sue spalle. La donna regge fra le gambe un prezioso
cofanetto cesellato ricolmo di manna e volge lo sguardo all'altra figura femminile che
le sta di fronte. Delle altre due donne, una volge le spalle allo spettatore ed esibisce
la schiena scoperta: segno che ha ritirato la camicia e il corsetto per allattare il
bambinetto che ora vaga ai suoi piedi in cerca di manna, quasi che il nutrimento
ricevuto dalla madre non lo avesse soddisfatto appieno. Gli abiti della donna sono
meno curati rispetto a quelli della prima dama senza prole al seguito, ma il
personaggio reca comunque qualche segno di distinzione: si vedano in particolare gli
orecchini di perle che le pendono dai lobi e lo chignon ben curato. Chiude il
"cerchio" la donna del popolo, con tanto di cuffia a tenere insieme i capelli
malamente raccolti, gli abiti qualsiasi e un bimbo attaccato al seno. Intanto, un servo
(?) attraversa la scena in secondo piano, portando via un altro recipiente colmo di
manna. E proprio verso l'uomo sembra puntare il dito la donna con gli orecchini di
perle.

C'¢ ancora un dettaglio significante cui si ¢ gia fatto cenno: i recipienti di rame
ammucchiati in primo piano su cui troneggiano le testine dei donatori (fig. 30). La
chiave sta proprio qui. Perché, se da un lato possiamo supporre che il pittore raffiguri
quell'ammasso di tegami per dar prova d'abilita nella rappresentazione dell"'ultimo

lustro"3¢, d'altra parte quei recipienti sono vuoti, inutilizzati e inutilizzabili.

360

Sul tema del lustro si veda D. Bodart, "Tiziano e l'ultimo lustro", in Venezia Cinquecento (Atti del convegno
internazionale di studi I/ grande vecchio. Tiziano 1545-1576, Venezia, universita Ca' Foscari, 22-23 maggio 2008),
XVIII (luglio-dic. 2008), 36, pp. 65-90; eadem, "Le reflet et I'éclat. Jeux de l'envers dans la peinture vénitienne du
XVle siecle", in V. Delieuvin, J. Habert (a cura di), Titien, Tintoret, Véronése. Rivalités a Venise, cat., Paris, musée
du Louvre, 17 sett. 2009 - 4 genn. 2010, Paris, Hazan, 2009, pp. 216-259.
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Iscrivendosi nella logica diffusissima del topos manna = prefigurazione
dell'eucarestia, immediatamente chiamata in causa dall'accoppiata Raccolta della
manna/Ultima cena, I'immagine propone una riflessione intorno al tema dell'origine
del miracolo da una parte, e della conservazione della specie eucaristica in numero
adeguato dall'altra. Entrambi gli aspetti, del resto, vengono direttamente evocati nel

passaggio dell'Esodo riguardante la manna. Ma andiamo per ordine.

"Poi lo strato di rugiada svani ed ecco sulla superficie del deserto vi era una cosa
minuta e granulosa, minuta come ¢ la brina sulla terra. Gli Israeliti la videro e si
dissero I'un I’altro: «Man hu: che cos’¢?», perché non sapevano che cosa fosse.

Mose disse loro: «E il pane che il Signore vi ha dato in cibo» (Esodo, X VI, 14-15).

Dinanzi all'apparizione del cibo divino, gli ebrei nel deserto non poterono fare a
meno di chiedersi "Che cos'¢ questo?". Un errore in cui il buon cristiano non si
imbattera di fronte alla contemplazione del corpo di Cristo, se si atterra alle istruzioni

di uno fra i tanti compendi di meditazioni sacre dell'epoca:

"lo medito a prima giunta, o gaudio mio: che le grandezze di questo Sacramento,
(gia che uno non basta) si descrivono con piu nomi: ma cinque fra gli altri mi danno
materia di contemplatione piu eccelsa. Et ecco il primo. Manna Manhu dice 1'Hebreo,
cio¢ Quid est hoc? Che cos'¢ questa, che fa maravigliare, stupire, e trasecolare
ogniuno? o faccio adunque conto a vedere 1'Hostia Sacra, come di veder I'Imperator
di Maesta, nascosto di sotto a un pretioso baldachino. O che raggi di gloria tu
lampeggi, e mandi da ogni banda. Ei parmi di veder li Angeli, che prostrati ti adorino
a mille a mille, che la nuvola dello Spiritosanto m'adombri nell'interno, e mi circondi
ancora nell'esterno. Se vedo il Sacerdote, che tiene I'Hostia in mano, io penso: o
Padre eterno, che tu stenda la tua divina mano dal Paradiso, e si mi porga il Figlio. Se
li veggo alzar'il Calice consecrato; io stimo di veder te, dolce mio Christo, ch'alzando
il braccio, mi scuopra il tuo costato, e dica. Vieni a bever 1'acqua della Vita gratis o
sitibondo. CoME NON cLAMO ADUNQUE Quip EST HOC? CHE cOSA E QUESTA? 10 SO DI CERTO,
CHE QUESTO E IL SACRAMENTO DE GLI ALTRI SACRAMENTI: PERCHE TUTTI GLI ALTRI SONO ORDINATI

A QUESTO, COME A LOR'ULTIMO FINE"%!,
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Cristoforo da Verrucchio, Compendio di cento meditationi sacre, sopra tutta la vita, e la Passione si del Signore,
come della Madonna, e sopra tutti gli altri Essercitij della vita spirituale. Raccolto, a requisitione di certi Superiori
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Nel Compendio di cento meditationi sacre, sopra tutta la vita, e la Passione si
del Signore, come della Madonna, pubblicato a Venezia nel 1594, il predicatore
cappuccino Cristoforo da Verrucchio dedica in effetti un capitolo al tema del
Santissimo Sacramento. Si tratta per la precisione di una meditazione articolata in
sette diversi punti che dovrebbe impegnare il fedele al cospetto dell'apparizione
dell'ostia sull'altare. La prima questione sollevata da fra' Cristoforo ¢ proprio quella
della natura miracolosa dell'eucaristia. Pur stringendo il religioso un legame diretto
fra la manna e il corpo di Cristo - perch¢ Man hu, cio¢ manna ¢ il primo nome che
puo darsi al Sacramento - il buon cristiano, a differenza degli ebrei nel deserto, non si
interroghera sul Quid est hoc perché ne comprendera immediatamente la sostanza
divina.

Il tema viene chiaramente evocato, nel dipinto di Corona, nella diatriba che
impegna il gruppo di figure maschili in secondo piano, immediatamente sotto Mose.
Perché se c'¢ ancora fra costoro chi si interroga sulla natura del cibo divino - gli
uomini che discutono intorno ai panieri colmi di manna - c'¢ pure chi ha compreso, e
designa con l'indice puntato verso I'alto l'origine del miracolo.

Piu annosa ¢ la questione della conservazione delle specie eucaristiche in numero
adeguato. Nell'Esodo Mose fornisce precise istruzioni al popolo eletto circa la

quantita di manna da raccogliere e da consumare:

"Ecco che cosa comanda il Signore: Raccoglietene quanto ciascuno puod
mangiarne, un omer a testa, secondo il numero delle persone con voi. Ne prenderete
ciascuno per quelli della propria tenda. Cosi fecero gli Israeliti. Ne raccolsero chi
molto chi poco. Si misurd con I’omer: colui che ne aveva preso di piu, non ne aveva
di troppo, colui che ne aveva preso di meno non ne mancava: avevano raccolto

secondo quanto ciascuno poteva mangiarne" (Esodo, XVI, 16-18).

suoi molto reverendi, dal R.P.F. Christoforo Verrucchino dell ordine dei Frati Minori Capuccini, In Venetia,
Appresso Nicold Misserino, 1594, pp. 337-338. Il maiuscoletto € mio. Il testo di fra' Cristoforo, alias Cristoforo
Facciardi da Verrucchio detto il Verrucchino, ha una notevole diffusione e viene ristampato a piu riprese. L'editio
princeps risale probabilmente al 1592 e spetta sempre al veneziano Nicold Miserino, che ristampa l'opera a piu
riprese: nel 1594, nel 1596, nel 1597, nel 1600, nel 1602, nel 1611 e ancora nel 1623. Dopodiché il privilegio passa
presumibilmente allo stampatore Giovan Battista Combi che la pubblica ancora a Venezia nel 1639 e di nuovo nel
1640. L'opera vede la luce anche a Piacenza per la prima volta nel 1597, a cura di Giovanni Bazachi, che la
ristampa nuovamente nel 1615. Fra' Cristoforo era un predicatore piuttosto celebre ai suoi tempi e nel 1591 lo
ascoltano in molti nel Duomo di Milano. La predica dedicata all'Essercitio spirituale per piangere i peccati. Cavato
da s. Bonaventura viene pubblicata I'anno successivo a Venezia a opera di Giovanni Guerigli al segno del Salvatore.
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L'omer3®? rappresenta nel racconto biblico la giusta misura. Cosi coloro che
credendosi furbi cercarono di accaparrarsi quanto piu cibo miracoloso possibile per
conservarlo fino al mattino seguente, tradendo le istruzioni divine, scoprirono che a
nulla era servito quell'atto di insubordinazione. Perché "vi si generarono vermi e

imputridi" (Esodo, XVI, 20).

"Essi dunque ne raccoglievano ogni mattina secondo quanto ciascuno mangiava;
quando il sole cominciava a scaldare, si scioglieva. Nel sesto giorno essi raccolsero il
doppio di quel pane, due omer a testa. Allora tutti i principi della comunita vennero
ad informare Mosé. E disse loro: «E appunto cio che ha detto il Signore: Domani &
sabato, riposo assoluto consacrato al Signore. Ci0 che avete da cuocere, cuocetelo;
cio che avete da bollire, bollitelo; quanto avanza, tenetelo in serbo fino a domani
mattina». Essi lo misero in serbo fino al mattino, come aveva ordinato Mose¢, € non

imputridi, né vi si trovarono vermi" ( Esodo, XVI, 21-24).

L'11 ottobre 1551 si apre la XIII sessione del Concilio di Trento. Il tema ¢ quello,
amplissimo e dibattuto, della natura, uso e culto della santissima eucarestia. Oltre a
stabilire in maniera inequivocabile la legittimita del dogma della transustanziazione,
per cui l'ostia consacrata durante la messa contiene a tutti gli effetti il corpo e il
sangue di Cristo, si ribadisce la necessita della venerazione del sacramento attraverso
festivita religiose quali ad esempio la festa del Corpus Domini, nonché 1'importanza

della conservazione delle specie eucaristiche:

"L’uso di conservare la santa eucaristia in un tabernacolo ¢ cosi antico che fu
conosciuto anche ai tempi del concilio di Nicea.

Che poi la stessa santa eucaristia venga portata agli infermi, e che a questo scopo
venga diligentemente conservata nelle chiese, oltre che esser sommamente giusto e
ragionevole, ¢ anche comandato da molti concili ed ¢ stato predicato con
antichissima consuetudine dalla chiesa cattolica.

Questo santo sinodo, percio, stabilisce che quest’uso del tutto salutare e

necessario debba esser conservato".
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Un omer equivale a circa quattro litri.

104



Ma il decreto del Concilio non sancisce la fine delle polemiche con il fronte
protestante. Se davvero l'ostia contiene il corpo di Cristo, perché dunque vi ostinate a
conservarne in numero eccessivo? Volete forse che il corpo del Signore venga
divorato dai topi? E poi che dire dell'acqua del battesimo che dopo aver cosparso il
capo del battezzando finisce nel bacile? E anch'essa sacramento? O pitl
propriamente, una volta compiuto il rito, I'acqua come il pane e il vino tornano ad
essere vile materia? La verita, dichiara Agostino Mainardo nel volume intitolato
Anatomie de la messe et du missel*®, ¢ che "toutes leurs hosties qu'ils tiennent
enfermées dedans leurs Ciboires et autres tabernacles, ne sont qu'autant de
profanations du sainct Sacrement et que toutes telles corruptions ne tendent sinon
qu'a despiter Dieu, et se moquer de Iesus Christ et de la saincte ordonnance: d'autant
qu'il n'y a nul usage du Sacrement, qui est de la substance d'iceluy"3%.

Paradossalmente, insistendo sulla logica della manna quale prefigurazione
dell'eucarestia, i versetti dell'Esodo sul cibo divino che, conservato in eccesso,
imputridisce e produce vermi sembrano prestare il fianco a simili attacchi. Eppure ¢
proprio appoggiandosi alla fonte biblica che Corona o chi per lui costruisce
un'allegoria volta a declamare la legittimita della conservazione delle specie
eucaristiche.

Intanto c'¢ la questione della giusta misura: fin quando gli ebrei si atterranno alle
istruzioni divine e conserveranno un omer di manna a testa, e due nel sesto giorno in
previsione del riposo, la manna manterra tutta la sua bonta. Piu avanti nell'Esodo si

legge inoltre:

"Mose¢ disse: «Questo ha ordinato il Signore: Riempitene un omer e conservatelo
per i vostri discendenti, perché vedano il pane che vi ho dato da mangiare nel
deserto, quando vi ho fatti uscire dal paese d'Egitto». Mose disse quindi ad Aronne:
«Prendi un'urna e mettici un omer completo di manna; deponila davanti al Signore e
conservala per 1 vostri discendenti». Secondo quanto il Signore aveva ordinato a

Mose, Aronne la depose per conservarla davanti alla Testimonianza" (Esodo, X VI,
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A. Mainardo, Anatomie de la messe et du missel, qui est une dissection éclaration de toutes les parties de la messe,
voire jusques au [sic] plus petites, avec une représentation vive de l'antithése de la céne du Seigneur Jésus, a la
messe papistique, Paris, Jean Martin, 1562. Ringrazio molto Francesco Trentini per la segnalazione di questa fonte
che meriterebbe indagini approfondite.
Ivi, p. 368.
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32-34).

Abbiamo gia accennato alla presenza, nel dipinto di Corona, del gruppo di donne
in primo piano e in particolare della figura dall'aspetto nobile ¢ maestoso che reca
con s¢ il prezioso cofanetto cesellato ricolmo di manna (fig. 34) . Potrebbe trattarsi di
un'allegoria che allude alla conservazione della manna per i discendenti, personificati
dai bambini delle altre due donne. Si spiegherebbe cosi il mucchio di tegami vuoti in
primo piano: perché nessuno di quei recipienti corrisponde alla giusta misura -
'omer evocato nell'Esodo - e di conseguenza nessuno di essi potra essere utilizzato a
tale scopo. Si spiega allora I'acconciatura della donna che rimanda
provocatoriamente alle corna sapienziali di Mosé: essa incarna 1'esecuzione della
volonta divina fedelmente trasmessa dal patriarca al sacerdote Aronne e
immediatamente messa in atto.

Ai piedi della figura femminile appaiono, come si ¢ detto, i due ritratti dei
confratelli del Sacramento: perché, com'e ovvio, la conservazione dell'omer di manna
per i discendenti fa riferimento per traslato alla legittimita della conservazione delle
specie eucaristiche per il culto e la somministrazione della comunione ai poveri
malati, che poi sono i compiti svolti dalle confraternite del Sacramento. Di qui
I'importanza che il dibattito sulla necessita di custodire e venerare il corpo di Cristo
oltre la cerimonia religiosa acquista agli occhi delle scuole del Sacramento, giacché
ne legittima l'esistenza e le funzioni.

I1 gruppo di donne in primo piano, infine, potrebbe far riferimento a un altro tema
discusso dalle fonti dell'epoca. Scomodiamo ancora una volta fra' Cristoforo da

Verrucchio:

"Con tutto cid considera, che non ha forse nome piu soave, e dolce di questo si
frequente, e celebre Corpus Domini il Corpo del Signore, et il Corpo di Christo. Non
sai, che 1 figliuoli generati, e nodriti da' Genitori del lor'humor superfluo, diconsi
esser della lor sostanza, del lor corpo, e sangue? Dolcissimo Padre, e Madre posso
chiamarti adunque, benedetto Christo: perché ci rigenerasti figli adottivi dell'eterno
Padre con la tua stessa vita morta per noi: onde non de superfluo, sed velut de
necessario nos genuisti disse quel servo tuo con gran ragione.

LE MADRI CARNALI ALLEVANO 1 FIGLIUOLI SOLO COL LATTE, CHE NON E BUON PER LORO, ANZI

NOCIVO SE NON LE VIEN SUCCHIATO FUORI: E COME POCO AMOREVOLI DELLE PROPRIE CARNI, PER
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GRANDEZZA GLI DANNO AD ALLEVAR AD ALTRI. MA TU CI PASCI O BENIGNISSIMO, CON LA TUA STESSA
CARNE, E COL TUO STESSO SANGUE: € non ci dai in governo ad altri, perché sei troppo

zeloso di noi, dell'anima nostra, e della salute nostra"3%>.

Evocando il piu soave tra i nomi che puo darsi all'eucarestia - corpus Domini - il
cappuccino equipara l'atto di Cristo che nutre il popolo dei credenti della sua stessa
carne alle madri carnali che allevano 1 propri figli con il latte. Egli perd non
penserebbe mai di affidare ad altri quel grandioso atto di nutrimento, come fanno al
contrario certune che, "poco amorevoli delle proprie carni"*%, affidano i figli alle
levatrici.

La presenza delle due donne con prole al seguito nel dipinto di Corona potrebbe
allora servire a ribadire la perfezione del nutrimento divino rispetto agli "umori
superflui” con cui gli esseri umani sono soliti nutrire la propria prole. Perché se ce n'e
una - quella del popolo che ancora non ha compreso appieno - che continua ad
allattare il proprio figlio, 1l bambino piu grande ha abbandonato il seno dell'altra
madre con la schiena scoperta alla ricerca della manna-eucarestia che giace ai suoi
piedi. E lei non si oppone, sembra anzi incoraggiare 1 passi del piccolo verso
un'ascesa spirituale che gli garantira la salvezza, posandogli delicatamente la mano

sul capo.
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Cristoforo da Verrucchio, Compendio, cit., pp. 339-340. Il maiuscoletto ¢ mio.
Ivi, p. 340.
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IV

GEROLAMO VIGNOLA, PATRONO DELLE ARTI
A SAN ZULIAN

IV, I Per la ricostruzione di un'identita: documenti su Gerolamo Vignola

"Croce adunque ¢ il letto, ove si compie, e si essercita questo santo
amor Divino. Lectulus noster floridus".

(Mattia Bellintani da Salo, Delli dolori di Christo, Bergamo,
Comin Ventura, 1598)

Sul magnifico soffitto intagliato della chiesa di Zulian (fig. 31) che fa da cornice
all’Apoteosi di San Zulian di Palma il Giovane e alle otto Virti, opera secondo alcune
fonti di Leonardo Corona®®’, trionfa lo stemma di Gerolamo Vignola.

Al Vignola appartiene pure la lastra pavimentale in marmo nero tra 'altare dei
Merciai e quello degli Strazzaroli, mentre ai suoi meriti si riferisce l'iscrizione che
sormonta il portale laterale destro della chiesa, su cui ¢ pure uno straordinario San
Gerolamo, opera di Leandro Bassano (fig. 32), testimonianza tra le piu precoci della
presenza del pittore a Venezia. Ma quello che in primo luogo ci interessa ¢ proprio il

contenuto dell’iscrizione celebrativa:

“HYERONIMO VIGNOLA EQUITI EGREGIO, HUISQ. ECCLES. PROC.
MERITISSIMO QUI PRETER ALIA MULTA, QUE VIVENS IN HANC AEDEM
CONTULIT BENEFICIA, MORIENS ETIAM EX
TESTAMENTOANNIVERSARIAS EXEQUIAS: MANSIONARIAMQ;
PERPETUAM INSTITUIT; PREDICATORI, CLERICI, SEPULTURE, &
PAUPERIBUS LEGATUM PERENNE RELIQUIT, LACUNARQ. TEMPLI ERE
PROPRIO FACENDUM, AC DECORANDUM MANDAVIT. OBIUT DIE XXI
OCT. MDLXXXV”.

367 Discuteremo piu avanti il problema delle attribuzioni.
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Queste righe in effetti forniscono alcune preziose informazioni sul ruolo di uno
dei committenti piu in vista della chiesa di San Zulian, almeno a partire degli anni
Ottanta del Cinquecento.

Scopriamo cosi che Gerolamo Vignola ¢ cavaliere di San Marco®%®, ma anche
procuratore della chiesa di San Zulian almeno a partire dagli anni Cinquanta. Se gia
in vita si ¢ prodigato generosamente per la parrocchia a cui appartiene, con il
testamento ha dotato la chiesa di una mansioneria e sovvenzionato di tasca propria la
realizzazione del soffitto ligneo su cui trionfa, come si ¢ accennato, lo stemma della
famiglia.

Ma chi € Gerolamo Vignola?

A questa domanda tento di rispondere gia alla fine dell'Ottocento - € vedremo
presto per quale ragione - Carlo Cesare Dolci*®, cronista di Almenno San Salvatore,
che traccia il primo profilo biografico del nostro. Secondo il Dolci, Vignola sarebbe
nato da tale Pietro di Zanino "de lemine". Rimasto orfano in giovanissima eta, viene
adottato da uno zio paterno che, risalito dalle Puglie, lo conduce con s¢ presso il
borgo di Almenno ("lemine", appunto), nei pressi di Bergamo. Ormai giovinetto,
Gerolamo decide di cercar fortuna a Venezia. Parte cosi alla volta della Serenissima
con solo uno scudo donatogli da una signora della famiglia Arrigoni di Almenno. A
Venezia intraprende il mestiere di mercante che lo porta a viaggiare in Oriente, €
avvia in seguito un banchetto per operazioni bancarie ¢ commercio della lana. Ai
viaggi per mare preferisce in tarda eta l'attivita di assicuratore di navi e mercanzie,
grazie alla quale fa fortuna. Nonostante il sapore talora leggendario delle
informazioni raccolte dal cronista ottocentesco, alcuni elementi del racconto del
Dolci sembrano trovare conferma nei documenti da me rinvenuti.

Una ricerca condotta presso 1’ Archivio di Stato di Venezia mi ha consentito di
ritrovare un codicillo testamentario®’? inedito compilato da Vignola presso il notaio

Antonio Callegarini in data 15 ottobre 158537, dunque solo sette giorni prima della
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Precisiamo immediatamente che la carta inerente la nomina a cavaliere di San Marco di Gerolamo Vignola ¢
andata perduta a causa probabilmente di un errore di compilazione nel registro Senato. Privilegi. Il documento
dovrebbe trovarsi in ASVe, Senato. Privilegi, reg. 11, c. 93. Cosi almeno risulta dall'indice e dall'elenco alfabetico
che accompagna il registro. Ma alla c. 93 non c'¢ nessun documento riguardante Gerolamo Vignola. Neppure
sfogliando l'intero registro sono riuscita a rinvenire il documento. Sappiamo solo che Vignola viene nominato
cavaliere di San Marco il 24 marzo (o maggio) 1548.

Vedi in proposito P. Manzoni, La beneficenza ad Almenno, cit., I, pp. 80-128, in particolare pp. 80 e 94, nota 1.
ASVe, Notarile Testamenti, notaio Antonio Callegarini, b. 303, n. 371. Per la trascrizione integrale del documento
si veda Parte II: Appendice documentaria, doc. 13.

Ibidem.
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sua sepoltura. Nel documento si fa riferimento anche a un primo testamento redatto a
Mantova il 9 ottobre dello stesso anno, che si & potuto ugualmente rintracciare’’?. Ma
andiamo per ordine.

Il documento mantovano € naturalmente piu ricco di informazioni. Gerolamo,
sorpreso da un brutto malanno mentre era in viaggio di affari e giacendo nel letto
nella camera al pian terreno di una casa mantovana, decide di mandare a chiamare il
notaio Antonio Tassoni per dettargli le sue ultime volonta.

Si resta letteralmente spiazzati di fronte alla dichiarazione di fede in apertura del

testamento: dopo aver chiesto perdono per i suoi peccati, Vignola precisa che

" [...] non si confida, né spera in alcuna opera sua, né in cosa del Mondo, se non

nelli meriti, et pretioso sangue di Giesu sparso per i peccatori"*”?,

Se il documento risalisse a un'epoca diversa potremmo interpretare le parole del
testatore come una semplice dichiarazione di modestia, visti i cospicui lasciti e opere
che Vignola intende predisporre. Ma nel 1585 una premessa di questa portata non
puo essere ingenuamente travisata. Gerolamo Vignola € con ogni probabilita uno dei
tanti, anzi tantissimi fautori di una spiritualita paraortodossa (perché forse
bisognerebbe smetterla con quelle etichette che vanno bene nelle carte dei processi
cinquecenteschi del Sant'Uffizio: "luterano", "heretico", "buon cattolico", etc.) di
matrice valdesiana e che tuttavia esercita la carica di procuratore di una delle chiese
piu prestigiose di Venezia. Con grande tranquillita, perché evidentemente doveva
essere possibile, dichiara allora che egli non crede affatto nel ruolo salvifico delle
opere - le sue, nella fattispecie - confidando interamente per la sua salvezza nel
sangue che Cristo ha versato per lavare i peccati dell'umanita. Quella di Vignola deve
essere una spiritualita profondamente incentrata sul culto della passione di Cristo,

tema caro anche ai Cappuccini, di cui il testatore si rivela un fervente seguace.
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Archivio di Stato di Mantova, Archivio Notarile, notaio Antonio Tassoni, b. 8909bis. Per la trascrizione del
codicillo si veda Parte II: Appendice documentaria, doc. 14. Solo dopo il rinvenimento del documento ¢ ampliando
le mie ricerche sul contesto, ho scoperto 1'esistenza di una monografia dedicata alla beneficenza ad Almenno San
Salvatore che ho gia citato, in cui il testamento mantovano di Vignola viene in parte analizzato sulla scorta della
copia trascritta presso 1'archivio Opera Pia Rota di Almenno San Salvatore. Va detto pero che 'autore, nel tracciare
il profilo biografico del personaggio, mescola con discubile leggerezza notizie dall'evidente sapore leggendario a
dati storici piu attendibili. E da storico dell'arte quale sono non posso non segnalare il madornale errore dello
storico quando, nella prima pagina dedicata alla Commissaria Vignola, riferisce in didascalia il dipinto che decora il
sepolcro di San Zulian a Palma il Vecchio (!). Si veda P. Manzoni, La beneficenza ad Almenno, cit.
Archivio di Stato di Mantova, Archivio Notarile, notaio Antonio Tassoni, b. 8909bis, n. 59.

110



Vedremo in quali modi e con quali cospicui mezzi si preoccupera di materializzare
tale legame.

Gerolamo vuole che il suo corpo sia sepolto nella chiesa veneziana di San
Giuliano "con quella spesa de funerali che parera al Piovano di detta chiesa, e
all'infrascritti suoi haeredi"74. Lascia ai pievani che di tempo in tempo si
ritroveranno la somma di 500 ducati veneziani da investire per finanziare una
mansioneria "con carico di celebrare tre messe perpetuamente per 1'anima sua'>7>
ogni settimana. Dispone inoltre la somma di "ducati mille simili per far il sofitato
d'essa chiesa, et vole che di cio habino cura gli predetti magnifici procuratori d'essa
chiesa"*’®. Ancora: mille ducati saranno "dispensati in diversi tempi alli Poveri della
contrata della prefata chiesa di santo Giuliano secondo che parera alli prefati
magnifici procuratori, et in particolare anco per maritar donzele della contrada"3"’.
La somma dovra esser consegnata al pievano ed esser posta in un cofanetto con
doppia chiave, chiavi di cui disporranno solo i procuratori di chiesa.

Inizia a questo punto un lungo elenco di sostanziose elemosine, piuttosto
inabituali per un cittadino come lui, che il testatore intende elargire nei confronti di
conventi, monasteri, ospedali e opere pie varie, tanto a Venezia, quanto a Mantova3’s,
Al di 1a dei soliti luoghi pii, compare nella lista un lascito di 500 ducati "nei bisogni
di Reverendi Padri Capuzzini di Venezia"*” - un primo segnale che varra la pena
tenere a mente.

Seguono poi i lasciti di natura personale che consentono di scoprire piu nel
dettaglio la composizione del nucleo familiare e i legami d'amicizia e d'affari di
Gerolamo. La prima figura familiare a fare la sua apparizione nel testamento ¢ la
magnifica madonna Orinzia Noal, detta Isabetta Vignola. "Detta" Vignola perché
evidentemente Gerolamo e la sua compagna non si sono mai sposati e del resto il
testatore non la definisce mai "consorte". A costei lascia la somma di 2000 ducati,

specificando pero che potra disporre liberamente di 500 ducati, mentre il resto dovra

Ivi, ¢. non numerata.

Ibidem.

Ivi, ¢. non numerata.

Ivi, ¢. non numerata.

Vignola lascia 500 ducati al monastero delle Convertite, altri 500 ducati alla "Casa delle Putte" dell'ospedale di SS.
Giovanni e Paolo, ancora 500 alla casa delle Zitelle di Venezia; 500 ducati all'ospedale di Santi Giovanni e Paolo,
altri 500 agli Incurabili; 100 ducati alle monache di Santa Chiara di Murano e del Santo Sepolcro di Venezia. Fra i
lasciti mantovani figurano 50 ducati all'Ospedale Grande intitolato a S. Maria della Corneta; 100 ducati alle
Convertite di Mantova; altri 100 al monastero delle monache di San Giovanni dalle Carette. Vedi ivi, cc. non
numerate.

Ivi, ¢. non numerata.
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essere investito. Orinzia potra risiedere in casa Vignola per tutto il resto della sua
vita, nella sua camera, com'é sempre stato, e raccomanda ai suoi nipoti che la onorino
"come madre, e non facendo questo gli priva della sua heredita"3#’. Madonna Orinzia
non ¢ un'anonima cittadina veneziana: si tratta di una delle figlie del nobile trevisano
Alvise Noal dottore, cavaliere di San Marco come Vignola, e confratello di spicco
della Scuola Grande di San Rocco. Dal suo testamento, compilato in data 23
settembre 1598 presso il notaio Giacomo Beni**!, scopriamo anche che Orintia
possiede un "quadro grando della Madonna che era di mia sorela"3®2. Del dipinto fa
dono a suor Catarina Contarini, cui affida pure la scrittura delle sue ultime volonta.
Suor Caterina viene inoltre nominata esecutrice testamentaria di Orinzia, insieme a
uno dei commissari dello stesso Vignola: lo spicier Anselmo di Cortesi.

Non ci attarderemo oltre elencando i numerosissimi e cospicui lasciti che
Gerolamo ordina nel lungo testamento. Sara pero il caso di sottolineare che egli
intrattiene relazioni personali e d'affari con Iseppo Villa, mercante di origini milanesi

che abita a Venezia, "suo carissimo amico" che nomina pure fra i commissari*®*; con
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Ivi, ¢. non numerata.

ASVe, Notarile Testamenti, notaio Giacomo Beni, b. 161, n. 403. Per la trascrizione del documento si veda Parte 11:
Appendice documentaria, doc. 17. Si segnala che di recente ¢ stato pubblicato anche il testamento di Alvise Noal,
padre di Orinzia. Stranamente il cavaliere non fa menzione alcuna della figlia. Eppure non dimentica di ricordare il
figlio scomparso Francisco Marco, e neppure la defunta Martia, e le figlie Lidia e Argia, e naturalmente il figlio
Giulio che nomina erede universale. Che Alvise non avesse apprezzato la convivenza di Orinzia con Vignola? Per il
testamento di Alvise Noal custodito presso 1'Archivio di Stato di Treviso (4Archivio Notarile, 1 serie, b. 808, fn.n.,
notaio Francesco Causino, sta anche in Archivio di Stato di Treviso, Collegio dei Nobili, b. 4, fasc. R, colto XV, n.
II1, t. II1, cc. 25v-32v) vedi G. Guidarelli, "Sante Lombardo e la costruzione della facciata meridionale della Scuola
Grande di San Rocco a Venezia, 1524-1527", in Venezia Cinquecento, XIV (luglio-dic. 2004), 28, pp. 180-185.
ASVe, Notarile Testamenti, notaio Giacomo Beni, b. 161, n. 403, c. non numerata.

Nel testamento depositato presso il notaio Piero Partenio in data 7 ottobre 1596, Iseppo q. Giovan Stefano si
definisce "cittadino di Milano, et hora residente in Venetia in contra de S. Giacomo dell'Orio". Vuole che "il corpo
mio sia condotto a Milan, et sepolto nella nostra sepoltura nel convento di frati di Carmini con quelle esequie che
parera al signor Girolamo Pietrasanta mio cognato, et al mio figliuolo Giovan Steffano Villa mio herede". Tra le
varie elemosine dispone un lascito di "ducento scudi per la fabrica di Capuccini, che si fa a Milano": come Vignola
dunque ¢ profondamente legato all'ordine dei Cappuccini. Conosce Anselmo di Cortesi, al quale lascia il compito di
provvedere a che "siano dati ducati cinquanta per il maridar overo monacar di due putte donzelle, che mi sono state
raccomandate, [...]". Nomina erede universale suo figlio Giovan Steffano Villa, il quale attendendo il compimento
del trentesimo anno di eta ricevera una pensione di 50 ducati all'anno. Alla "signora Emerenziana moglie del signor
Cesaro Vignola mia nipote" - evidentemente le due famiglie ad un certo punto si imparentano: Emerenziana
Pietrasanta, moglie di Cesaro Vignola, ¢ la figlia di Girolamo Pietrasanta e di una sorella di Iseppo Villa - lascia
"ducati cinquanta per segno d'amor per una volta tanto". Il testamento viene roborato il 9 ottobre 1596 "visu
cadavere". Vedi ASVe, Notarile Testamenti, notaio Piero Partenio, b. 785, n. 279. Di Iseppo Villa abbiamo
rinvenuto anche un inventario parziale dei beni, quello della sua camera da letto per la precisione. Il documento
racconta di un personaggio dalla levatura culturale non indifferente, giacché tra gli oggetti personali possiede molti
libri e qualche dipinto. Trascrivo le parti piu interessanti dell'inventario: "Invantario dei beni mobeli ritrovati nella
camera della gia solita habitatione del q. d. Iseppo Villa posta in contra della Croce fatto per me Francesco Longo
nodaro de Petition [...] / In una Camera / Un quadro di tre Magi / Un crocefisso di legno / Una litiera di ferro dorada
con otto figure / [...] Un specchio / Setti cassi di Noghera dorada / In un'altra [cassa: la seconda della lista] /[...]
quatro libri da leger in stampa vecchi /In un'altra cassa [la terza] / Un quadreto di crocefisso / [...] / [verso] In
un'altra cassa [la quarta] / Un pugnal / [...] Soaze di poco valore / In un'altra cassa [la quinta] / Una spada /[...] In
un'altra cassa [la sesta] Tre libri da leger a stampa [...] libri di diverse sorti [...]". Vedi ASVe, Giudici di Petizione,
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Giovanni Antonio Boneri, merciaio al segno della Fontana, la cui famiglia come
quella di Vignola aveva abbandonato Almenno per far fortuna a Venezia**; con i
fratelli Giorgio e il quondam Cristoforo Arrigoni e il loro cugino Giovan Pietro,
anch'essi originari di Almenno. In Giovan Pietro in particolare deve riporre una
fiducia cieca perché gli affida, oltre la revisione contabile degli affari del mantovano,
la gestione del suo lascito piu cospicuo: 25000 ducati da spendersi nella costruzione
di un monastero per 1 padri Cappuccini ad Almenno San Salvatore, nonché in opere
pie di varia natura per quel borgo in cui Vignola ha trascorso 1'infanzia.

385 ¢ Fabrizio Vignola,

Di altrettanta fiducia non sembrano godere i nipoti Cesare
che egli nomina eredi universali ma dai cui potenziali soprusi si protegge in diversi
punti del testamento. Costante ¢ ad esempio la minaccia di privarli della loro eredita
se non si atterranno scrupolosamente alle istruzioni del testatore: non potranno aprire
il prezioso "scrigno con argenti, et gioie, con un Rubino che vale ducati novecento in

circa, [...]"3% che si trova in casa sua, se non in presenza dei suoi commissari; e

384

385

386

Inventari, b. 351, n. 33 (15 febbraio 1628 m.v.).

Anche di questo personaggio abbiamo rinvenuto il testamento, datato 17 luglio 1616 e roborato il 13 dicembre
1617. 11 testatore Zanantonio Boneri dei Pili, mercante al segno della Fontana, dichiara di voler essere sepolto
"nella chiesa di S. Salvador [di Venezia] nela mia arca, ch'¢ al altar maggiore appresso quello di S. Todero, ed esser
vestito del abito di Capucini, [...]". Egli dispone inoltre "che li miej heredi infrascritti siano in obligo per anni dieci
continui comprar una suma di frumento, e far tanto piu, et tuor pesi diese di sal, et dar il tutto per elemosina ali
poveri dela curia di S. Salvador di Almen territorio di Bergamo, et ad altri poveri in arbitrio di miej heredi, et
commissarij, et nel giorno che si fara questa elmosina habbino di far dir nela detta chiesa di san // [vero] Salvador
d'Almen messe XII per I'anima mia, et de miei defunti ogn'anno per li detti anni dieci". Dei beni che possiede in
Almenno lascia l'usufrutto alla sorella Antonia. Alla figlia - il nome non possiamo ricavarlo perché la carta ¢ abrasa
- lascia ducati 1000 per l'amor che gli porta ma soprattutto perché ¢ "carica di figliuoli". A Zuan Antonio, Francesco
e Ciprian suoi nipoti, figli di Giacomo suo figlio, 1000 ducati ciascuno. A Giacomo, Gerolamo, Francesco € Zuan
Battista suoi "carissimi figliuoli" 4000 ducati cadauno, mentre ¢ escluso dal legato il figlio Zulian, avendogli il
padre concesso un prestito ben piu sostanzioso per i suoi affari "in Cairo del negotio a compagnia con Lodovico
Fontana". In cambio del legato di cui usufruiscono i suoi fratelli, Zulian viene assolto dal pagamento del debito che
ha nei confronti del padre. Ma i suoi investimenti devono essersi rivelati molto infruttuosi perché Zulian ha perso
tutto (!). Ragion per cui quando Zuan Antonio nomina eredi universali di tutti i beni lui pertinenti i gia figli, per
Zulian precisa che la sua parte di patrimonio "sia per gli infrascritti miei commissari [i figli Giacomo, Geronimo e
messer Zuanne Fachi "mio honorando genero"] investida nel termine di anni doj, dovendo egli restar padron del
usufrutto, ma non voglio in modo alcuno, che possi disponer del capital, o fondo, m a voglio che quello gli resti
condicionato, [...]". Alle sue figlie non lascia alcunché essendo tutte sposate onorevolmente. ASVe, Notarile
testamenti, notaio Girolamo Brinis, b. 32, n. 396.

Di Cesare abbiamo rinvenuto il testamento - purtroppo non quello definitivo - redatto presso il notaio Gerolamo
Luran I'8 settembre 1590. Cesare colto da un improvviso malessere e giacendo nel letto chiama il notaio Gerolamo
Luran pregando di scrivere le sue ultime volonta. La carta non offre nessuna precisazione circa il luogo di sepoltura.
Nomina suoi commissari quattro patrizi, segno di importanti frequentazioni nella sua citta di adozione: Alvise
Bragadin di Riomarino (o Promarino?), Sebastian Pisani del clarissimo messer Zuan Mattio, il clarissimo
Domenego Trevisan fu del messer Piero e 1'illustrissimo D. Cesare Caraffa. Istituisce eredi universali i figli
Francesco e Lucia "equalmente tra loro", affidati al governo di Porzia, sua madre. A quest'ultima lascia in eredita
"tutti 1i miei mobili di casa insieme con quelli che mi lascio il quondam magnifico signor Cavalier Vignola", con la
liberta di disporne come piu le piacera.Testimoni dell'atto sono Christoforo de Ipis? veronese figlio di messer Zuane
e Costantin di Magri da Venezia "lavora di casse da speghi" di mastro Piero. Vedi Notarile Testamenti, notaio
Gerolamo Luran, b. 593, n. 94.

Archivio di Stato di Mantova, Archivio Notarile, notaio Antonio Tassoni, b. 8909bis, n. 59.
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neppure mettere in discussione le disposizioni testamentarie, o ancora pretendere di
esercitare un controllo sui conti di tale o tal altro socio di Gerolamo. L'impressione
che se ne ricava ¢ che, se solo Cesare e Fabrizio non fossero stati gli unici a poter
garantire una discendenza al casato Vignola, Gerolamo non li avrebbe probabilmente
scelti quali eredi della sua cospicua fortuna. Non sappiamo neppure perché venga
escluso dall'eredita I'altro nipote di Vignola, tale Giovan Camillo, figlio anch'egli del
defunto fratello Luca, a cui viene destinata la modesta somma di 300 ducati®®’.
Oltre al gia citato Iseppo Villa, il testatore nomina commissari Anselmo di
Cortesi, spizier al segno della Rosa a Venezia’®, ¢ il dottor avvocato Zuan Maria

Zerbina33?

, anch'egli veneziano. Pur pregandoli di accettare con amore un tal carico
di responsabilita, non manca di garantir loro una motivazione materiale per le energie

che dedicheranno a tanta fatica: essi godranno infatti della quarta parte degli utili, da

dividere tra loro, ricavati ogni anno dalla gestione della commissaria®®.
Nonostante il progredire della malattia e forse proprio per questo, Gerolamo
vuole a tutti 1 costi far ritorno a Venezia. Parte cosi da Mantova e, possiamo
immaginare, non appena giunto in laguna sente la necessita di apportare alcune
modifiche alle sue ultime volonta. Il codicillo compilato dal notaio Antonio

Callegarini*®! serve soprattutto a precisare alcune disposizioni pitl propriamente

veneziane e forse anche a garantire una volta di piu che i1 suoi nipoti siano tenuti al

rispetto assoluto del documento redatto a Mantova. Le modifiche apportate da

Gerolamo sono sostanzialmente positive: egli intende tutelare maggiormente gli

interessi di Orinzia e decide cosi di liberare da ogni vincolo I'intero ammontare del

capitale di 2000 ducati che le aveva destinato. Precisa inoltre che il filo di perle - un

387
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390
391

Ivi, ¢. non numerata.

11 testamento di Anselmo di Cortesi sta in ASVe, Notarile Testamenti, notaio Giacomo Profetini, b. 770, n. 20. Esso

viene compilato il 15 agosto 1618 e pubblicato in data 5 settembre 1618.

Zan Maria Zerbina viene forse precocemente sostituito, nell'incarico di esecutore testamentario del Vignola, da
Pietro Maria, forse suo fratello, come risulta gia dall'inventario dei beni redatto il 30 ottobre 1585 e ancora nel

contratto d'esecuzione del soffitto ligneo per la chiesa di San Zulian. Vedi ASVe, Giudici di Petizion, Inventari, b.

339, n. 23, cc. non numerate [1r]. e ASPV, San Zulian, Capitolo. Scritture, b. 2: "Scritture spettanti alla chiesa",
fasc. rilegato non numerato, c. 15. C'¢ da chiedersi addirittura se I'indicazione del nome del commissario sul
testamento di Tassoni non sia un errore (del testatore ammalato e confuso? del notaio?). Perché un Zan Maria

Zerbina "dalli Colori" risulta affittuario di Vignola nella casetta con annessa bottega al ponte dei Beretteri. Costui

deve identificarsi pure con quel Zuan Maria Zerbina dalli Colori che nel 1579 ottiene un privilegio dalla

Serenissima per fabbricare in esclusiva una nuova ricetta di "polvere [...] per guarire il mal francese" (Tassini, V, c.

143). Chissa quanta rivalita doveva esserci fra 1'amico di Vignola e Tommaso Rangone! Non puo¢ dunque
competergli la professione di dottore e avvocato che potrebbe invece spettare a Pietro Maria, commissario di

Vignola nei documenti gia menzionati.
Archivio di Stato di Mantova, Archivio Notarile, notaio Antonio Tassoni, b. 8909bis, n. 59.
ASVe, Notarile Testamenti, notaio Antonio Callegarini, b. b. 303, n. 371.
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oggetto che ha un destino commovente: lo si puod seguire passo dopo passo dal
testamento di Vignola, al codicillo veneziano, all'inventario dei beni di Gerolamo,
fino alle ultime volonta di Orinzia che ne fa dono a Mattio perché un giorno sia della
nipote Lavinia - insieme alle altre gioie e robbe di pertinenza di madonna Orinzia
devono esserle lasciate senza discussione alcuna da parte dei suoi nipoti. Ad Anselmo
di Cortesi, "perché non mi ricordo quello che ho lassato", dona ducati 1000 per "li
suoi poveri pupilli". Si rende conto poi di aver trascurato il nipote Giovan Camillo e
percio vuole che anche lui riceva almeno 600 ducati, come aveva stabilito per Cesare
e Fabrizio. Peccato pero che dimentichi ancora una volta di nominarlo fra gli eredi
universali®®?,

Le precisazioni piu sostanziose riguardano pero la sua parrocchia veneziana,
quella in cui vuole essere sepolto e che perpetuera la sua memoria presso i posteri.

Sara il caso allora di porre a confronto i due documenti - il testamento mantovano e il

codicillo veneziano - per esaminarli nel dettaglio:

Testamento mantovano di Gerolamo Vignola, 5 ottobre 1585:

"Et il corpo mio quando I'anima separata da quello vole, et comanda che sia
sepolto nella chiesa di Santo Giuliano sua parocchia in Venetia con quella spesa che
parera al Piovani di detta chiesa, et all'infrascritti suoi haeredi. / Item per ragion di
legato, e per amor di Dio, e per I'anima d'esso signor testatore vole, et lascia che
siano investiti ducati cinquecento corenti di Venetia per mantenere una Mansionaria
in essa chiesa con carico di celebrare tre messe perpetuamente per I'anima sua, et
vole, et ordina che il carico di esso legato sia delli magnifici procuratori d'essa chiesa
cosi dell'investita de tali danari, come di fare che siano celebrate le sudette messe
ogni settimana come si ha detto di sopra. / Item per ragioni di legato, e per I'amor di
Dio, et per I'anima d'esso signor testatore lascia alla predetta chiesa di santo Giuliano
ducati mille simili per far il sofitato d'essa chiesa, et vole che di cio habbino la cura
gli predetti magnifici procuratori di essa chiesa. / Item per ragion di legato, e per
amor di Dio, et per I'anima d'esso signor testatore lascia ducati mille simili da esser
dispensati in diversi tempi alli Poveri della contrata della predetta chiesa di santo
Giuliano secondo che parera alli predetti magnifici procuratori, et in particolare anco

per maritar donzelle della contrata di detta chiesa, li quali ducati mille vole, et ordina

392

Ivi, ¢. non numerate.
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che siano consignati alli predetti magnifici procuratori dall'infrascritti magnifici suoi
Comissari, con carico che debbano essere posti in una cassa sotto due chiavi le quali

habbiano da stare in mano de dui d'essi magnifici procuratori per tal effetto"*%3.

Codicillo veneziano di Gerolamo Vignola, 9 ottobre 1585:

"Per il qual mio codicillo, dechiaro, et voglio, che siano Investiti ducati mille in
tanto monte, o fondi et il perd siano dispensati ogni anno per I’anima mia in due
volte, cio¢ da Pasqua di resurettione et da Nadal per il Reverendo Piovanj (sic) che
per tempo si ritrovera et per il procurator de poveri che per tempo sera. Et sapendo
per il mio testamento fatto a Mantova havere lassato cosa alcuna alla detta chiesa di
san Zulian (sic) revoco tal legato, et questo che io lasso per il presente mio codicillo
sia fermo, senza contradditione dei miei nevodi se vorano contradir a cosa alcuna si
come ¢ stato notado nel mio testamento de Mantova. Lassando alla detta chiesa di
San Zulian altri ducati mille per far il soffittado indorado di sotto la travamenta et
ponendo le mie arme, overo nome, et siano spesi per li miei commissarij si come
ordinera il pievano aparera alli miei commissarij. [tem lasso una mansionaria de
ducati seicento da esser investidi come parera alli commissarij. Item Mansionaria
habbia cargo de officiar tutte le feste [...] giorni alla settimana per il detto
mansionario, sia eletto per il Reverendo Piovan et per li miei commissarij. Item lasso
al Reverendo Capitolo di san Giuliano [...] ducati sei all’anno in perpetuo per farmi
uno aniversario ogni anno nel giorno che sera sepulto il mio corpo. Item alli zaghi di
detta che sia lasso altri ducati sei accio che siano obligati ogni Domenica andare
sopra la mia sepoltura a dir il miserere per I’anima mia. Et voglio et ordino che mi
sia fatto una sepoltura dover parera al Reverendo Piovan et alli miei commissarij in
choro di detta chiesia, dove sia posto in una cassa il mio corpo impegolado[?] infin
che sera fatto detta sepultura et sia in essa speso quel tanto che parera al Reverendo
Piovan et alli miei commissarij, qual sepultura sia fatta dalla banda del pievano in el
muro dalla banda del detto piovan metter piera di sopra negra, ove sia dechiarato il
nome et cognome mio con le mie Insegne, el Capitolo della qual contralasso per
elemosina / [c. 1v] de detta sepoltura alla ducati sei all’anno da esser pagati per la
comissaria. Item lasso al Reverendo Predicator de san Zulian ogni anno ducati X li

quali siano dati dalla mia commissaria. Item sia fatto il mio funeral avanti terza con

393 Archivio di Stato di Mantova, Archivio Notarile, notaio Antonio Tassoni, b. 8909bis, n. 59.
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poche persone, et una spesa de ducati cinquanta da esser tolti dalla mia commissaria,
et sia posto detto mio corpo nella cassa come ditto sopra nella chiesa di san Zulian
finché si fara et sera fornita la mia archa o sepolutura da farsi come ho ditto di

sopra"3%4

Le principali variazioni tra i due documenti possono essere cosi riassunte:

- 'ammontare della cifra stanziata da Gerolamo Vignola per la mansioneria
perpetua presso la chiesa di San Zulian passa da 500 ducati nel testamento
mantovano a 600 ducati nel codicillo veneziano;

- nel codicillo veneziano il testatore conferma il lascito di 1000 ducati "per far il
soffittado indorado di sotto la travamenta", pretendendo pero che vi si appongano "le
mie arme, overo nome"; la gestione della faccenda viene delegata interamente al
pievano, laddove nel testamento la somma veniva rimessa nelle mani dei procuratori
di chiesa e fabbrica; i commissari, dal canto loro, saranno tenuti al pagamento delle
spese;

- Gerolamo precisa inoltre, nel codicillo, che il lascito di 1000 ducati per i poveri,
gia evocato nel documento mantovano, deve essere investito "in tanto monte" e
dispensato due volte I'anno, cio¢ a Pasqua e a Natale, delegando al pievano e il
"Procurator dei poveri" la gestione delle elemosine;

- nel codicillo veneziano Gerolamo stanzia 6 ducati 1'anno al Capitolo, perché
istituisca un "anniversario" a commemorare il giorno della sua scomparsa; dispensa
inoltre 6 ducati agli zaghi, purché recitino ogni domenica il Miserere presso la sua
sepoltura;

- il codicillo veneziano prevede inoltre un lascito di 10 ducati per il "predicatore
di San Zulian";

- ancora nel codicillo si precisa 'ammontare della spesa per il funerale del
testatore: 50 ducati;

- completamente nuove le precisazioni del codicillo inerenti alla sepoltura del
testatore, laddove nel testamento mantovano Vignola esprimeva semplicemente il
desiderio di esser sepolto a San Zulian: Gerolamo vuole che si provveda alla
costruzione di una tomba coperta di "piera di sopra negra" "dalla banda del pievano"

- suppongo si riferisca alla zona destra dell'aula basilicale, dove si trova pure la

394 ASVe, Notarile Testamenti, notaio Antonio Callegarini, b. 303, n. 371.
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sepoltura del pievano e dei preti di chiesa; sulla tomba dovranno figurare "il mio
nome et cognome mio con le mie Insegne"; nell'attesa che il sepolcro sia ultimato, il
corpo verra provvisoriamente deposto in una cassa presso il coro (?). A siffatto

scopo, stanzia la cifra di 6 ducati I'anno.

Non sappiamo precisamente come andarono le cose. Perché oltre alla tomba
terragna costruita in effetti "dalla banda del pievano" e coperta da una lastra di
marmo nero con tanto di iscrizione "OSSA HIERONYMI VIGNOLAE" (manca solo
lo stemma), l'ingresso laterale destro diviene quasi un monumento alla memoria,
sovrastato com'¢ dalla gia citata tela di Leandro Bassano e dall'iscrizione celebrativa.
Che si tratti di un'iniziativa del nipote Cesare - Fabrizio infatti muore quasi subito®>
- sembra difficile: in un documento datato 3 agosto 15893%, Cesare dichiara infatti di
avere appena ventitré anni. Ma grato allo zio per la sua generosita, non dovette
opporsi alla volonta del pievano e del capitolo di San Zulian intenzionati a celebrare
il loro procuratore.

Certo ¢ che il mecenatismo di Vignola si iscrive in diretta continuita con le azioni
dell'altro grande patrono delle arti in San Zulian, il medico ravennate Tommaso
Rangone, e ne ricalca in un certo senso le orme. Come Rangone, Vignola stanzia la
cifra di 1000 ducati per la sua parrocchia, da consacrarsi in questo caso a imprese di
abbellimento per il nuovo edificio; come Rangone, Gerolamo intende esser sepolto a
San Zulian in un sepolcro terragno, piuttosto anonimo; e forse a differenza di
Rangone che si proclama regista della propria autocelebrazione, nel caso di Vignola
sono il pievano, il capitolo e 1 suoi colleghi procuratori che intendono rendergli
omaggio come possono. La chiesa ¢ a quel punto ormai compiuta, € non lascia spazio
a nuovi interventi di tipo strutturale, per i quali mancano forse anche le finanze. Si
decide cosi di trasformare 1'ingresso laterale destro, decorato con ogni probabilita per

'occasione dal bel frontone spezzato e dalle volute con teste di puttini alati, ma anche

395
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E gia defunto il 3 agosto 1589, quando Cesare Vignola, appena ventitreenne, convoca nella sua abitazione posta in
contrada di San Zulian, il notaio Gerolamo Luran per redigere due atti. Intanto rigetta come false una serie di lettere
(di cambio?) della commissaria Vignola su cui non compare neppure il sigillo dello zio; poi nomina suo procuratore
per gli affari mantovani il notaio Antonio Tassoni, cio¢ colui presso il quale aveva testato Gerolamo. A un certo
punto della carta Cesare precisa che agisce "uti heres scriptus pro sua portione ex testamento q. magnifici domini
Hieronimi Vignola equitis, ac uti successor per fedes commissum in portione q. magnifici d. Fabricij eius fratres
benefficiati in dicto testamento et alia portione sine filiis defuncti [...]". Alle carte seguenti inoltre Porzia Vignola,
madre di Cesare, relitta di Luca Vignola, rinuncia alla propria parte di eredita, nonché a quella del defunto figlio
Fabrizio, in favore del figlio Cesare. Ancora: 1'8 agosto 1589, Porzia nomina suo commisario per la riscossione dei
crediti il napoletano Camillo Conigli. Vedi ASVe, Notarile atti, notaio Gerolamo Luran, b. 7864, cc. 411-416.
Vedi nota precedente.
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dalla pala e dall'iscrizione, dando vita a una sorta di monumento celebrativo in
memoria del secondo grande mecenate di San Zulian. Assecondando 1'umilta di
Vignola che non aveva vantato pretesa alcuna e neppure si era lasciato sedurre
dall'idea di far immortalare il proprio volto ovunque come il suo predecessore, si
sceglie per lui 'immagine di Gerolamo penitente. Certo, si tratta del suo santo
eponimo, ma avremmo potuto trovarci dinanzi a una paletta piu tradizionale,
raffigurante magari una Vergine col Bambino e san Gerolamo nell'atto di presentare
il donatore**’. Nulla di tutto questo. Di Vignola si conserva il ricordo di un uomo
modesto e profondamente devoto che trova il suo alter ego ideale nell'eremita
coperto solo di un velo, emaciato e vecchissimo, con i libri, la clessidra e il teschio a
fargli compagnia, e il crocifisso specchio dell'anima.

I1 30 ottobre 1585, a soli quindici giorni dalla sua scomparsa, gli esecutori
testamentari di Gerolamo ricevono in casa Vignola, in campo della Guerra, la visita
del notaio Santo Biffi dei Giudici di Petizione3%8. A costui ¢ stato affidato l'incarico di
redigere l'inventario dei beni del testatore, su istanza degli stessi commissari. Sono
naturalmente presenti gli eredi, i nipoti Cesare e Fabrizio.

La casa di Gerolamo non ¢ molto grande. Essa si compone di un magazzino al
pian terreno in cui Vignola era solito tenere alcune mercanzie; di due ambienti detti
"mezadi"3* al piano rialzato, con una "caverna"4’’ ¢ un sottoscala; al piano superiore
c'¢ invece un portego che funge senza dubbio da stanza di rappresentanza; ancora
quattro camere da letto, la cui destinazione precisa non ¢ facile stabilire, e la soffitta.
Possiamo immaginare che delle quattro stanze al primo piano una era destinata a
Orinzia e al cavaliere, un'altra a Cesare, 1'altra ancora a Fabrizio e infine una quarta
alla moglie del defunto fratello Luca, tale madonna Porzia, che risulta abitare in
campo della Guerra con il figlio Cesare ancora nel 15934°!, Le massere

probabilmente occupavano uno dei locali al piano rialzato.

Si veda ad esempio a circa dieci anni di distanza, la grande pala raffigurante la Vergine con il Bambino, San
Gerolamo e il podesta Gerolamo Surian dello stesso Leandro Bassano, custodita ai Musei Civici di Bassano.
Questo Gerolamo Surian non va confuso con il nostro procuratore di chiesa degli anni Cinquanta. Si tratta di due
personaggi distinti ¢ anche del committente di Leandro ho rinvenuto il testamento. Ne parleremo in un prossimo
articolo.

ASVe, Giudici di Petizione, Inventari, b. 339, n. 23, cc. non numerate. Per la trascrizione del documento si veda
Parte II: Appendice documentaria, doc. 16.

Boerio, p. 415: "Mezadin / Mezaeto: mezzanino, sinonimo di mezzado". Deve intendersi dunque con il termine
mezado, un ambiente posto a mezza altezza, o piano rialzato.

11 termine "caverna" deve probabilmente interpretarsi come una sorta di antro posto nel sottoscala.

ASPV, Curia patriarcale, Sezione Antica, Status animarum, b. 3, fasc. segnato: "San Zulian", ¢. non numerata [3r].
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In casa non pare esservi uno studio vero e proprio: le sue carte il testatore le
custodisce in un armadio collocato presso uno dei due "mezadi". Fa invece la sua

timida apparizione qualche dipinto:

"Item nell’altro mezado a meza scala; |[...]

Uno quadro con la figura del Signor(?) Jesu Christo pato;

Quadreti n° undeci alle sovaze senza telleri con figure di cierti poeti, et altre
persone;

[...]

Item nel portegho de ditta casa;

Doi quadri grandi sopra con sovaze uno della resurretion de nostro Signore; et
I’altro del juditio de Paris delle tre Dee, con li telleri intagiadi ma senza indorar;

[...]

Item in un’altra camera li balconi della qual guardano sopra la corte de ditta casa;

[...] Sopra il camin doi quadreti schieti, et vechi de pochissima importanza"4°2,

Gli oggetti di valore sono custoditi nel grande scrigno di noce che Vignola
raccomanda venga aperto solo in presenza dei suoi commissari. Oltre a vari argenti,
nello scrigno si custodisce pure un grosso diamante stimato 1000 ducati dai
gioiellieri in Ruga Gerardin di Contenti, Hieronimo Stella e Iseppo Tagiapiera. Non
v'e traccia invece del famoso rubino del valore di circa 900 ducati, cui Vignola
accenna nel suo testamento - che i nipoti se ne fossero gia impossessati, come temeva
Gerolamo? Lo scrigno contiene anche alcune carte preziosissime che sara il caso di

citare nel dettaglio:

"Uno sachetto con il privilegio del signor Cavalier del suo cavalerado con il bollo
d’oro tacado;
Un altro sachetto con il priviliegio del detto della citadinanza di Venetia*®3; Item

in un mazo 1’infrascritti instromenti:

402
403

ASVe, Giudici di Petizione, Inventari, b. 339, n. 23, cc. non numerate.
Anna Bellavitis cita infatti il nostro Gerolamo Vignola fra i cittadini che ricevono il privilegio di cittadinanza de
intus nel 1541 e de intus et de extra nel 1561. Dal privilegio del 1541 ricaviamo inoltre un'informazione importante:
all'epoca Gerolamo esercitava il mestiere di merciaio. Vedi A. Bellavitis, "Ars mechanica” e gerarchie sociali a
Venezia tra XVI e XVII secolo, in M. Arnoux, P. Monnet (a cura di), Le technicien dans la cité en Europe
occidentale, 1250-1650, Rome, Ecole Francaise de Rome, 2004, pp. 161-179, in particolare pp. 172 e 174.

120



Uno instromento nell’atti del guondam Hieronimo di Cappi nodaro veneto sotto
di 12 dicembre 1556 per il qual il detto magnifico cavalier vien creato procurator

della chiesa di san Zulian; [...]"40%,

Scopriamo cosi che Vignola esercita la carica di procuratore a San Zulian fin dal
1556, e partecipa attivamente a tutta la campagna di ricostruzione della chiesa.
Doveva inoltre conoscere personalmente Tommaso Rangone, del cui mecenatismo si
fara l'erede.

L'armadio del primo "mezado" contiene inoltre numerosi libri di ricevute di
prestiti, ed € sorprendente constatare la ricorrenza di nomi ebraici fra i clienti di
Vignola®®,

Gerolamo, che da giovane esercita la professione di merciaio*®, poi di mercante e
in tarda eta diviene assicuratore di navi e mercanzie, possiede inoltre una nave di sua
proprieta. Tre libri di scritture intitolati "Libri della Nave Vigniola" sono infatti citati
nell'inventario di scritture*’.

Che Vignola detenga un patrimonio singolare ¢ un fatto innegabile. Essere
proprietari di una nave, potersi permettere lasciti in opere pie per I'ammontare di
circa 100 000 ducati sono testimonianze tangibili di uno status economico al di fuori
dal comune. Stupisce a questo punto la dichiarazione di Decima che Gerolamo
presenta ai Dieci Savi tre anni prima della sua morte, e precisamente in data 1°
marzo 1582 4%8: Vignola si dichiara proprietario della casa in cui abita situata in
campo della Guerra, di un'altra casetta vecchissima con annessa bottega, situata
presso il ponte dei Beretteri, affittata per la somma di 47 ducati I'anno - non doveva
poi essere cosi fatiscente, la casa - all'amico Gian Maria Zerbina "dalli Colori", e di
"un pezzoto di terra vachuo posto in contra di Santa Crose"*?, da cui non ricava

nulla. Cosa dedurne?

404 ASVe, Giudici di Petizione, Inventari, b. 339, n. 23, c. non numerata. Ho tentato di rinvenire 1'atto originale della
nomina di Gerolamo Vignola a procuratore di chiesa di San Zulian. Purtroppo degli atti notarili di Hieronimus de
Capitibus si conserva solo una pergamena datata 1552 nella b. 2549.

405 Considerando che nell'inventario di scritture si citano solo la prima e I'ultima frase del registro per poterlo
indentificare, i sei nomi ebrei della lista sono decisamente significativi: si tratta di Manachem Sulan, Amado
Samaria, Iseppo Crespin, Moisé Cardiel Essai e Davith Morchaem. Cfr. ASVe, Giudici di petizion, Inventari, b.
339, n. 23, cc. non numerate.

406 Vedi nota 317.

407 ASVe, Giudici di petizion, Inventari, b. 339, n. 23, ¢c. non numerata.

408 - ASVe, Dieci savi sopra le decime di Rialto, Condizioni di Decima per la citta (1581), b. 158, n. 860. Per la
trascrizione del documento si veda Parte II: Appendice documentaria, doc. 15.

409 Ibidem.
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La fortuna di Gerolamo sembra effettivamente essere rappresentata
sostanzialmente dall'attivita di assicuratore di navi e mercanzie, documentabile
grazie alla presenza tra le sue carte di un "Un libro grande [...] intitulato registro de
segurta"?, e dall'altra attivita assai redditizia (e su cui le fonti biografiche non
insistono per evidenti ragioni) che ¢ il prestito di denaro.

L'ipotesi pare plausibile se alla quasi assenza di proprieta immobiliari si
sommano le altre informazioni desunte dalla descrizione particolareggiata
dell'inventario. Nello "scrigno di noghera", cui si ¢ gia fatto cenno, compaiono ad
esempio vari gioielli, in particolare fili di perle, che Gerolamo ha ricevuto in pegno
per prestiti di denaro. Tra le scritture poi, oltre ai libri di ricevute o ai registri dalla
funzione non meglio specificata, compaiono ben nove scritti privati risalenti a
epoche disparate (i documenti non riportano in nessun caso il nome del notaio, come
solitamente si fa, né la dicitura "instrumento": non si tratta, voglio dire, di atti), in cui
Vignola risulta creditore di varie persone per una somma totale di 3 465 ducati*'!.
Non una cifra colossale, si intende, ma un'anomalia rispetto agli inventari di scritture
che solitamente mi ¢ capitato di consultare.

Tra le altre attivita professionali esercitate da Vignola anche il commercio della
lana deve aver avuto un certo impatto finanziario, se come risulta dal suo testamento
Gerolamo ha fondato (sic!) "con li Zaninelli" l'arte della lana*'? di Venezia e detiene
una societa d'affari e un banchetto con il merciaio al segno della Fontana Giovanni

Antonio Boneri*!3.

410

411
412

413

ASVe, Giudici di petizion, Inventari, b. 339, n. 23, ¢. non numerata. L'inventario precisa inoltre i termini
cronologici entro cui Vignola potrebbe aver esercitato tale mestiere. Riporto la citazione per intero: "Un libro
grande coperto de carta bergamina intitulato registro de segurta prencipia al nome de Dio adi /7/ luglio /1581/ in
Venetia Isepo Rotha spitier, et fenisse in [...] adi /15/ novembre / 1584/ Barbarigo et Batinello".

Ivi, cc. non numerate.

Sull'arte della lana si veda A. Mozzato (a cura di), La Mariegola dell'arte della Lana di Venezia. Comitato per la
pubblicazione delle fonti relative alla storia di Venezia, Fonti per la storia di Venezia Sez. V - Fondi vari, Venezia,
Il Comitato Editore, 2002, I-II. Nell'indice non compare tuttavia il nome di Gerolamo Vignola. Ancora: A.
Bellavitis, "Ars mechanicae", cit., in particolare p. 9.

Archivio di Stato di Mantova, Archivio notarile, notaio Antonio Tassoni, b. b. 8909bis, n. 59. Riporto i passi
riguardanti queste ultime attivita: "[tem a messer Giovanni Antonio Boneri merzadro alla insegna della fontana in
Venetia il quale s'atrova haver buona somma de denari di ragione d'esso signor testatore con altri suoi, per far
andare la botegha d'essa insegna della fontana, et I'arte della Lana, perché non sa il sudetto signor testatore la giusta
quantita dil suo capitale, né dell'utile seguito rimette il tutto alla buona conscienza d'esso di Boneri, et vuole che
habbia da dare all'infrascritti suoi Comissari quel tanto che, a lui parera in suo conscienza esser, di ragion del
predetto signor testatore, al quale di Boneri in segno d'amorevolezza verso lui, et verso gli suoi figli lascia ducati
mille simili per ragioni di legato, li quali s'habbino da ricavare del Monte di quello si trova havere in mano per
conto di compagnia, tra lui, et il sudetto signor testatore [...]. Item per conto delli Zaninelli li quali hanno fatto l'arte
della Lana in compagnia dil preditto signor testatore in Venetia, sapendo esso signor testatore che detti Zaninelli
vano debitori suoi di qualche somma de denari percio Cassia, et annulla tutto quello si potesse trovare che
andassero suoi debitori, et ordina, et vole che nesciuno possa dimandargli cosa alcuna per tal conto". Su Zuan
Antonio Boneri si veda nota 286.
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Di nuovo, tutti i personaggi che ruotano intorno a Vignola e che egli designa in
qualita di soci, collaboratori o commissari, o cui destina lasciti importanti sono legati
al piccolo borgo di Almenno San Salvatore.

Alla morte di Vignola, 1'immensa macchina organizzativa della commissaria si
mette in moto quasi istantaneamente per soddisfare i desideri del testatore. Una volta
archiviate le faccende riguardanti I'eredita dei familiari, tra la fine del 1586 e i primi
giorni del 1587, ad Almenno San Salvatore, Giovan Pietro Arrigoni acquista varie
pezze di terra "ubi dicitur ad ripam" per edificare la chiesa e il monastero per 1 padri
Cappuccini*'*. La posa della prima pietra - di marmo bianco, con una croce grande
intagliata nel mezzo e tante crocette agli angoli, e le iniziali "D.H.D.F". sciolte
alternativamente in "Divo Hieronymo dedicatum fuit" o "Divo Hieronymo, divo
Francisco" - viene festeggiata il 13 aprile 1587 con il concorso di molta gente e in
presenza del padre provinciale dei Cappuccini Apollonio da Brescia e del prevosto
Paolo Solari. I lavori procedono speditamente e nel giro di appena tre anni la chiesa e
il monastero vengono portati a compimento*!>. L'Arrigoni non dimentica neppure di
fornire, per quanto possibile, gli oggetti liturgici indispensabili alla celebrazione con
il concorso degli amici. Iseppo Villa, ad esempio, il mercante di origine milanese che
figura tra gli altri esecutori testamentari di Vignola, dona 200 ducati ai padri
Cappuccini di Almenno per i paramenti e la sacrestia*'é. L'Arrigoni, dal canto suo, si
fara spedire da Milano "la Anchona et il tabernacolo" e dotera il campanile di una

417 11 complesso

campana, fornendo pure ai religiosi i libri di cui avevano bisogno
viene consacrato dal vescovo di Bergamo Gerolamo Regazzoni il 3 giugno 1590, e il
monsignore non trascura di riconoscere 1 meriti di chi aveva gloriosamente
contribuito all'impresa, dedicando la cappella minore a S. Pietro in onore di Pietro

Arrigoni, e la chiesa al divo Gerolamo per ricordare la generosita di Vignola*'®,

IV.2 1l soffitto della chiesa di San Zulian: una "scala d'honore, e scala del
Paradiso”
A Venezia le cose procedono un po' piu a rilento. Bisogna attendere il 7 giugno

1587 perché il capitolo di San Zulian si riunisca in presenza dei commissari

414
415
416
417
418

P. Manzoni, La beneficenza ad Almenno, cit., p. 82.
Ivi, p. 85.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.
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testamentari del Vignola Iseppo Villa, Anselmo di Cortesi e Pietro Maria Zerbina*!®
per deliberare la costruzione del soffitto a cassettoni, in cui verranno incastonati
I'Apoteosi di San Giuliano di Palma e le Virtu di Corona. Dal documento gia

rinvenuto dalla Mason*%°

ma pubblicato solo parzialmente, apprendiamo intanto che
il soffitto verra eseguito su progetto del proto Francesco di Bernardino Smeraldi. La
carta non svela pero l'identita dell'intagliatore cui si intende affidare 'opera, e
neppure il compenso pattuito e i tempi di consegna®?!. Piti che di un contratto vero e
proprio sembra in effetti trattarsi di un accordo preventivo fra i commissari del
Vignola e il capitolo di chiesa, quasi a garantire che i lavori si faranno e si faranno in
fretta. Mancano per questo le firme delle parti, dei testimoni e le formule consuete in
calce al documento.

Pur nella laconicita delle informazioni, una volta tanto i dipinti vengono citati

direttamente:

"Dechiarando anco, che in tutti li campi, dove anderanno le pitture, siano le sue
toelle incolade, e ficade, in quel modo fara bisogno, della bonta, e sorte sopradetta; e

(ch)e non possi esser messo in loco alcuno legname di brenta"4>2.

Non possiamo tuttavia dedurre alcunché da questa formula. Non sappiamo,
voglio dire, se le tele siano in corso d'esecuzione o aspettino semplicemente d'essere
collocate. Se almeno i lavori per il soffitto fossero gia avviati o se si fosse
provveduto alla scelta di un artigiano preciso, potremmo affidarci ad altri casi simili -
Scuola Grande di San Rocco, Palazzo Ducale, etc. - e supporre che probabilmente
I'impresa scultorea e quella pittorica procedono di pari passo. C'¢ tuttavia un
elemento che ci permette di ipotizzare una cronologia piu precisa: pur non fissando
'accordo il termine ultimo di consegna, si specifica che l'intagliatore dovra rimettere
l'opera compiuta "in termine di mesi"4?*, seguono i soliti puntini di sospensione. Ora,
un dipinto del formato dell'Apoteosi di San Zulian (fig. 33) deve aver occupato

Palma per piu di qualche mese. Il biennio 1586-88 sembra dunque plausibilmente

e

9
420

Pietro Maria e non Zan Maria come vuole il testamento mantovano di Vignola. Si veda in proposito nota 291.

S. Mason Rinaldi, "Appendice documentaria", in Palma il Giovane: l’'opera completa, Venezia-Milano 1984, doc.
Lp. 71.

Laddove il documento dovrebbe accogliere il nome dell'intagliatore, I'ammontare del pagamento e i termini della
consegna del lavoro compaiono puntini di sospensione. ASPV, San Zulian, Capitolo. Scritture, b. 2: "Scritture
spettanti alla chiesa", fasc. non numerato, c. 15.

22 Ibidem.

23 Ibidem.
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corrispondere al periodo di esecuzione dei teleri per il soffitto della chiesa di San
Zulian.

Che il protagonista della grande tela centrale sia Giuliano non stupisce affatto. Se
si esclude la "vecchia" pala dell'altar maggiore, nessuna opera pittorica della chiesa
era stata dedicata prima d'allora al santo titolare. La scelta dell' Apoteosi poi, con cieli
aperti a sfondato e scorci mirabolanti, si sarebbe adattata perfettamente a un soffitto,
mentre piu difficile e meno spettacolare sarebbe apparso un ciclo con episodi della
vita del martire. Ragionando ancora in termini di lettura estesa, 1'apoteosi del santo
viene a collocarsi quale risultato ultimo dell'ascesa spirituale del perfetto cristiano
che abbraccia la croce di Cristo - si veda il ciclo della Passione sulle pareti della sala
- fino a farsi egli stesso martire. Pareti e soffitto materializzano cosi il percorso di
fede cui ogni cristiano dovrebbe tendere e che intanto il fedele si contentera di
compiere, almeno con gli occhi, all'interno dell'aula basilicale.

La storia di Giuliano ¢ ambientata ad Antiochia, al tempo degli imperatori
Diocleziano e Massimiano***. Uomo coltissimo e marito fedele di Basilissa, che ha
accettato di sposare nonostante il voto di castita per non contraddire il volere dei
genitori, il santo non ha alcuna intenzione di consumare quell'unione terrena. Svelata
a Basilissa la sua scelta, Giuliano si fa forte della totale adesione della moglie e da
quel momento gli sposi decidono di consacrare la loro esistenza alla carita verso il
prossimo. Dopo aver donato ai poveri tutti i loro averi, fondano due distinti
monasteri, uno maschile e 1'altro femminile, con l'obiettivo principale di alleviare le
sofferenze degli indigenti - questa almeno l'interpretazione del Catalogus sanctorum
di Pietro de' Natali e soprattutto del Legendario marciano in uso presso la Basilica di
San Marco. Cosi, dinanzi al prefetto Marciano che tenta di farsi svelare da Giuliano
ove egli abbia appreso le arti magiche, il santo risponde semplicemente che
appartiene alle schiere di "coloro che niente antepongono all'amore di Cristo" e che
lo scopo principale della su