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ABSTRACT
CHILDREN'S LITERATURE IN CONTEMPORARY CHINA

Books grow with us and we grow up with books: fronildhood to adulthood everyone
has his own stories and novels, which are sometssengial. Through them not only
can we experience new adventures, imagine diffenemtds and have a break from
everyday life, but we can also learn from themrre® deal with problems, learn to
have our own thoughts, points of view and perstondiarn about different cultures
and traditions.

In China, even though children’s book were alrea€elsy popular in the past and
their production is constantly increasing todaydsts on children’s literature are scarce
and fragmentary: this is a result, on one handhefonly recent attention to the field
and, on the other, of the political significancevés given in the last century. In fact, the
acknowledgment of children’s literature as an iredetent field, with its own features
and characteristics, and the productions of bogidexifically for children has often
merged with political and social changes in mod€mna; the link between books,
education and party policies was, and still isyuaght.

The aim of the present thesis is to give a genarderstanding on the subject. It
is therefore divided into four parts.

In the first one, there is a short presentatiorthed history of children’s literature,
from the end of the Qing dynasty to the Cultural®letion and the post-Mao period,
with particular attention to the role of childrenChinese modern society.

The second part consists in a brief analysis opitsent situation (major text
types and subjects), conducted using the mataralsdata gathered at the Children’s
Book Fair 2012, which took place in Bologna lastrta Here, a specific paragraph is
dedicated to fables (which will be the subject loé translation in the third chapter),
with regards to their aims, settings, characteds\ertabulary.

Finally, the third part and the fourth one are datéd to the translation and
commentary of the first 60 fables of Zhang XiaodajisranthologyBole zaojie 11 ‘K iE

¥ (The decline of Bo Le), as an example of contemmgochildren’s literature.
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PREFAZIONE

HE MY, St iREREIE R, DR EEFE, AZER.
T 2 i e 5 L TT A, EDRIRAZ R T — DM, AR
'S
n&favola € come un mostro, quando cammina versoéluna storia, forte e viva.
aMuando si gira per andarsene, improvvisamenentiifilosofia, rigorosa e severa.
Yan Wenjing

I libri ci accompagnano sin da quando siamo picdal’inizio sono semplici
disegni, poi storie lette dai propri genitori, frgucon qualche parola, racconti brevi fino
ad arrivare ai veri e propri romanzi: svolgono,tgeto, un ruolo fondamentale nel
processo di crescita di ognuno di noi e, proprivintt di questa loro importanza, la
narrativa per l'infanzia si e creata, nel corso skegoli, un proprio spazio all'interno
della letteratura, dotato di specifiche carattetis e peculiarita.

In Cina, sebbene la produzione di libri per bamkia sempre stata piuttosto
consistente e diversificata, tuttavia gli studi iguardo risultano scarsi e assai
frammentari: due sono le cause principali. Innantt le vicende storico-politiche
dell'ultimo secolo, che hanno influenzato, a trditnitato o addirittura bloccato lo
sviluppo e la diffusione della letteratura in gextey e conseguentemente anche quello
della narrativa per bambini e ragazzi. In secondmd la solo recente attenzione al
tema: la narrativa per l'infanzia, infatti, & statggetto di uno studio piu approfondito
solamente a partire dal secolo scorso, attravéasalisi del suo processo evolutivo e
un primo tentativo di sistematizzazione e catalagez su larga scala del materiale
disponibile.

La presente tesi si propone, pertanto, di inquadilafenomeno sotto i diversi
aspetti e si articola in quattro parti. Il primgpdalo contiene una breve presentazione
dell’evoluzione del concetto di infanzia e del walel bambino, dagli inizi del XX
secolo al periodo post-maoista, con particolarerirnfento alla problematica del
rapporto tra educazione e narrativa per l'infanz@ caratterizza i vari periodi e le
diverse correnti di pensiero. Da qui, infatti, pteno le mosse ideologie e opinioni che
tutt’'ora sono alla base della produzione letterapiatemporanea.

Inoltre, vista la scarsita di studi sistematiciiguardo, si e ritenuto necessario

inserire, nel secondo capitolo, una classificazide#ie tipologie testuali (e relative
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caratteristiche principali) piu utilizzate al giorm’'oggi nella narrativa per bambini e
ragazzi, compilata grazie allo studio e all’anatiei cataloghi di alcune case editrici
presenti alla Children’s Book Fair 2012 di Bologhia paragrafo a parte € dedicato alle
favole (oggetto specifico del lavoro di traduzign&)n particolare attenzione alle fonti
da cui e possibile reperirle, nonché all'ambierdaej ai personaggi, al lessico utilizzati
e al ruolo che esse svolgono all'interno dellaatara per I'infanzia contemporanea.
Infine, in chiusura, viene riportata, a titolo egdificativo, la traduzione della

prima parte della raccolta di favole contemporagieghang Xiaochend@ole zaojief

X% (I declino di Bo Le) a cui fa seguito il relativmmmento traduttologico.



NOTA DELL'AUTRICE

Nella stesura dell’analisi che segue mi sono attefadelmente alla suddivisione
cronologica operata da Mary Ann Farquhar nel duo [Children’s Literature in China:
from Lu Xun to Mao Zedongunico studio sistematico sulla letteratura mwdeper
I'infanzia In Cina in lingua occidentale. Si e fatholtre riferimento alla stessa opera,
unitamente con il testBhongguo xiandai ertong wenxue shilE AL ) L2 3252 52
& (La letteratura per I'infanzia nella Cina moderdapu Chuankurfl{£3#, anche per

quanto riguarda le caratteristiche principali @istun periodo storico e relative correnti

di pensiero.



CAPITOLO 1: Il ruolo del bambino al centro del diliato
sulla narrativa per I'infanzia dai primi del Noveg#o al periodo

post-maoista

1.1 Premessa: cultura tradizionale e valori confaai

Sebbene la tradizione classica e la cultura popatarese siano disseminate di miti,
leggende, poesie, filastrocche, storie e aneddafaticintorno a personaggi storici
realmente vissuti o frutto di immaginazione, vataletuttavia, che la loro presenza
all'interno di generi testuali adatti ai piu picgobvvero il loro inserimento nella
letteratura per l'infanzia € un fenomeno assaimgePiuttosto recenti sono, inoltre, gli
studi e i dibattiti circa questo filone specificelld letteratura, che ha iniziato ad essere
al centro dell'attenzione di tecnici ed esperti sittore in modo significativo solamente
a partire dagli inizi del secolo scorso. Come herstrato da Mary Ann Farquhar nel

suo libroChildren’s Literature in China: from Lu Xun to Matedong:

[...] Children’s book in traditional China were prinlg educational. The best
known, The three character Classi(Sanzi Jin was a language primer which
introduced children to characters, an outline ofn€se history and the social tenets of
Confucianism through easily memorized three-charaghrases. This book, together
with The One Hundred Family NaméBaijia Xing), and The Thousand Character
Classic(Qianzi Wei formed a set of elementary Confucian texts fdtdean. They
were familiarly known as thean bai gian(“three hundred and thousand”) and were
learned by heart. When children had mastered hieaounting and reading- they
continued to follow an approved reading schedule] Children had also elementary
reading material: poetry texts suchTage Thousand Family Poert®ianjia Sh) and
prose story books such Bsily Stories(Rishi Gushi. While books such as these could
be called “ children’s literature”, the Chinese s#tvem as properly belonging to
educatlion; they were texts for “enlightening thenxagance @imeng of the very
young:

Risulta evidente come non vi fossero, nella Cirmliionale, una letteratura e una
narrativa rivolte specificatamente a bambini e zagana come, al contrario, gli unici
libri “utilizzati” dai piu piccoli non fossero alir che testi appartenenti al cosiddetto

canone confuciano, che avevano un duplice scopattiid ed educativo, laddove il

primo consisteva nell'iniziarli alla memorizzazioeealla lettura dei caratteri cinesi,

1 Mary Ann FarquharChildren’s Literature in China: from Lu Xun to Maodtng New York, M. E. Sharpe, Inc.,
1999, pp. 14-15
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nonché alle principali strutture grammaticali etaitiche della lingua, e il secondo
mirava a tramandare i valori e la morale confuciana

Quest’ultima era alla base della concezione del bimon e del suo ruolo
all'interno della societa diffusa a quel tempo: sfu@on era altro che un adulto “non
ancora formato” (& T & M A KI %, 45 /MK A » % “i bambini sono il
“preambolo” degli adulti , sono adulti in miniatliyacaratterizzato da una sorta di
“ignoranza” circa il mondo esterno, i comportamentrali e le virtu principali (non a
caso le parole tradizionalmente utilizzate per ediome primaria e testi elementari
contenevano tutte il carattereeng 3%, dal significato di “coperto, oscuro, confuso,
ignorante”), che andava in qualche modo colmatdlueninata, proprio grazie alla
lettura e allo studio dei testi classici, chesthavano le principali “leggi” sociali e
naturali.

Ma se la consapevolezza dell’esistenza di fasingéstnello sviluppo di ogni
persona, ciascuna con le proprie caratteristicheeeessita, € il fondamento e la
prerogativa indispensabile per lo sviluppo di umdteratura e di una narrativa
differenziate per fasce d’eta, questa era quddutte assente nella Cina tradizionale, il

che ha impedito lo sviluppo di un filone dedicagpeaificatamente ai piu piccoli.

1.2 Il crollo dell’impero e i primi accenni di rotira con la tradizione

| primi segni di rottura con la tradizione iniziaad affacciarsi tra la fine del XIX secolo

e gli inizi del secolo scorso, sul finire della astia Qing; sono questi anni di grandi
cambiamenti soprattutto sul piano sociale e paolitiche vedono la progressiva
disgregazione della struttura imperiale, che avéeminato la Cina per millenni, a

favore di un graduale orientamento verso formeatbspiu moderne, che terminera con
la fondazione della Repubblica Popolare Cinesd 949.

In questo quadro di “svecchiamento” e “rivoluzion@ertanto, anche i valori
confuciani, che avevano caratterizzato la societapensiero fino a quel momento,
vengono messi in discussione: non si guarda pal @htinuita con la tradizione, al
legame con i propri antenati e con le strutturaadiodel passato, come basi solide su

cui costruire la potenza statale, ma si inizia ee daaggiore enfasi al progresso, ai

2 Lu Xun &R, “Women xianzai zenyang zuo fugid@ Al JHLZE ERM 3% ( Come essere padri oggi) in Xin
gingnian, 1919, 6.
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cambiamenti e, piu in generale, al futuro, perfe@ate incarnato nelle figure dei
bambini e ragazzi piu giovani.

E’ chiaro e inevitabile come in quest'ottica contplaente rinnovata cambi
radicalmente anche il modo di percepire i membi piccoli della societa e, in
particolare, il ruolo che essi svolgono all’interdo questa: sono loro il “popolo di
domani”, il simbolo politico della futura Cina, farza sui cui concentrare le proprie
energie per creare una nuova potenza mondiale.

In proposito cito ancora una volta Mary Ann Faraguh

[...] Children and children’s literature, thereforemerges as serious political
concerns in modern Chinese history. In a Chinagddky national disintegration and
spiritual crisis early this century, children be@emsymbol of hope for the future. In
the past, children represented a continuity of karand traditional values. Early
reformers reinterpreted this ideology within an lationary framework and fashioned
a new image of children: they represented nationat, family, continuity, and
evolutionary change, not unchanging tradition. [ln.Ja society that valued literature

as the primary source of moral values, childreitésdture was to be a powerful means
to educate the future masters of a modern state.

Di fondamentale importanza risulta, quindi, il m@volto dall’educazione , vista
come essenziale all'interno del percorso di forrmazidei futuri “governatori” della
Cina; di conseguenza anche la letteratura, struomedticativo per antonomasia gia
nella cultura classica, acquista un valore semggnre.

E’ questo, tuttavia, I'unico punto che rimane comuwon la tradizione classica
confuciana: i libri come veicoli di insegnamenti epiosi e come strumenti
indispensabili nel processo formativo del bambi@ambia, invece, il messaggio che
tramite questi viene veicolato, vale a dire nonipialori confuciani come la rettitudine,
la pieta filiale, la sottomissione e la continui@n la tradizione, ritenuti ormai sterili,
ma nuove nozioni riguardanti gli ambiti piu disgardalla biologia, alla matematica,
passando attraverso la storia e la letteraturaagiexhiscano, da un lato, le conoscenze
di base dei piu giovani e stimolino, dall’altro,lt&o curiosita e immaginazione.

Questa nuova concezione dell’educazione e delealella letteratura trova la sua
giustificazione in diversi fenomeni storici cheppar all’apparenza “esterni”, risultano
invece particolarmente rilevanti; questi hanno ttar&zato gli ultimi decenni del XIX
secolo e i primi del XX secolo e sono, nell’orditiapertura nei confronti del mondo
occidentale a partire dalla prima guerra dell’op{di840-1842), la comparsa delle prime
opere in traduzione, delle prime scuole fondate ndigsionari e di modelli di

apprendimento di stampo occidentale, nonché l'almrle, avvenuta nel 1903, del

3 Mary Ann Farquhamp.cit p. 1



vecchio sistema degli esami imperiali, che si basaullo studio sistematico del
cosiddetto canone confuciano.

A questo periodo risalgono anche le prime traduzietle favole di Esopo e dei
romanzi di Verne: tuttavia € bene sottolineare cammto spesso questi testi non
nascessero come vere e proprie opere di narragivBigfanzia, ma come supporto agli
abituali libri di testo usati nelle scuole, comeustenti educativi nelle mani di adulti,
insegnanti ed educatori, che avrebbero dovutoitali piu piccoli nello sviluppo delle
loro capacita linguistiche (le favole di Esopo plitdie nel 1840 erano affiancate dal

testo inglese) o nell’ ampliamento delle loro caeee in materia scientifica:

[...] He [Lu Xun] borrowed from Verne to popularizeience through fiction; [...]
At a time when he was pondering the roots of Clsifickwardness and ideal types of
human nature, science offered an exciting road\iMéstern culture. He recognised an
obvious lack of interest in science in traditior@hinese culture which for him
explained China’s lack of progre$s.

Il loro uso scolastico e sottolineato anche da Dwabkun, che, nel suo libro

Zhongguo xiandai ertong wenxue shilmE I/ JL 2 2% 5 i, scrive in proposito

W3 AL LB B8 5 A i, IE R EAFAE T I ) 525 R AR S R Al B
W, HNEZ ORI BTE. B BT, IR A AN R R 0GB
FE, ERES - RRESY. BEREENEFE. °

Sul finire della dinastia Qing e nei primi anni deDO, una buona parte delle
favole per bambini era contenuta nei testi scalastosi come in quelli utilizzati nelle
lezioni di recupero; esse trattavano aspetti didatha anche valori morali, spesso
mescolati con nozioni di politica, con lo scopo Sliluppare la consapevolezza
dell'unita nazionale e del valore della patria @glenerazioni piu giovani.

Inoltre, data la scarsa conoscenza delle lingu@entali, si trattava molto spesso
di traduzioni di traduzioni (Lu Xun stesso, ad ep@maveva studiato solamente il
giapponese e il tedesco), o di versioni ridott@eito all’originale e riadattate allo

specifico contesto culturale cinese, come ci itustary Ann Farquhar:

[...]To make the story more palatable for Chineselees, Lu Xun mixed in some
classical Chinese to save space [...] One of thegdsmawas to rearrange the Japanese
translation, which kept Verne’s original twenty-eigchapters, into fourteen chapters
with double headings. Moreover, he ended each ehapith the time-honoured
devices of the traditional Chinese story-teller afidpopular fiction: a short moral
summary in poetic form and variations of ending.][Compared to the strict
translations he produced later in the May Forthgaerhere in his first translation Lu

4 Mary Ann Farquhamp.cit p.47
® Du ChuankuritA£3# Zhongguo xiandai ertong wenxue shilfrE Hi4t )L # 322 %21 (La letteratura per
I'infanzia nella Cina moderna), Beijing, Zhongguekhi kexue chubanshe, 2009, 11, p.82
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Xun was introducing ideas rather than foreign ditgrstructures, styles or the use of
the vernacular’

Du Chuankun, inoltre, ricorda che:

[.]ERRCK, BEEFENRERmEEK, D FREST » AMRERNETES I
Btk RN ASCHTESR R, XERFENE S ENHESH
AR AR ES, B “PEL k. 7

[...] In tempi recenti, in seguito al’aumentardlddraduzioni , hanno fatto la loro
comparsa anche i testi di Esopo, quali esempi wbléaoccidentali. Avendo subito
l'influenza di una particolare situazione culturadsse presentano significati e stili che
si discostano da quelli dell'originale, e possiemloaratteristiche prettamente cinesi.

Il fenomeno, seppur ancora abbastanza limitataéstp periodo, getto le basi per
la successiva diffusione di testi tradotti suliterro cinese, che prese piede in maniera
pill consistente a partire dal Movimento del 4 Mafjgi avanti.

Solo agli inizi del XX secolo, quindi, si iniziareconoscere I'effettiva esistenza di
un “mondo infantile”, al cui interno sono i bambinieri e propri protagonisti: non piu
“adulti in miniatura” o “adulti non ancora formatha piuttosto “futuri adulti”, vale a
dire individui indipendenti, dotati di caratteridie e necessita proprie diversificate a
seconda della fascia d’eta, che raggiungerannodtunta attraverso un progressivo
percorso di crescita. | primi ad esprimere il prognunto di vista in materia saranno due
fratelli, Lu Xun e Zhou Zuoren; bisognera tuttaatéendere ancora qualche anno, e in
particolare il Movimento del 4 Maggio, per I'apedudi un vero e proprio dibattito a

riguardo.

1.3 I Movimento del 4 Maggio e il nuovo concettoidfanzia

La data del 4 Maggio 1919 segna un passaggio nmftortante nella storia della Cina
moderna e nella formazione del nuovo stato: € quesfatti, un anno di grandi
insurrezioni e rivolte, attraverso le quali il pdépeinese intende manifestare il proprio
dissenso nei confronti del governo e delle posizimese all’interno del trattato di

Versailles, che mette fine alla prima guerra moledia

® Mary Ann Farquhamp.cit, p. 50

" Du Chuankunep.cit, p.79

8 || cosiddetto Movimento del 4 Maggio & un movirteedi protesta, iniziato appunto il 4 Maggio 19h%iverse
citta della Cina, attraverso il quale i manifestahiedevano I'abbandono del sistema imperiale ka deldizione
confuciana a favore dell’adozione di modelli dinspe occidentale, adattati al contesto culturalessn Questa data
viene solitamente utilizzata per indicare il pudi@artenza della Rivoluzione Culturale, che sifnaé, con alti e
bassi, fino alla morte di Mao Zedong, avvenutal$3l6.
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Ma il 4 Maggio viene ricordato anche, e soprattugter il suo forte valore
culturale: esso diventa ben presto il simbolo dmovimento di pit ampia portata, che
inizia in questi anni e sara destinato a protyaeppur tra alti e bassi, fino alla vera e
propria Rivoluzione Culturale e alla morte di Maeddng, avvenute rispettivamente nel

1966 e nel 1976. Scrive Goldman a riguardo:

It stimulated and galvanized an incipient culturedvement, growing since the late
nineteenth century, that was directed at throwifighee weight of China’s Confucian
tradition and absorbing western culture. This caltumovement culminated in the
early decades of the twentieth century in a liteflowering that was one of the most
creative and brilliant episodes in modern Chindstoty.?

Risulta chiara, quindi, la direzione in cui ci sieande muovere a partire da questo
momento in avanti, con lo scopo principale di reedeeramente effettive e concrete
idee e posizioni solo abbozzate agli inizi del $mcda rottura con la tradizione
confuciana diventa, pertanto, una prerogativa pehsabile e la base ideologica del
movimento.

Questo assunto, come gia accennato nel precedemtgrafo, implica lo
stravolgimento della visione classica di socie&saenon deve piu essere caratterizzata
da un ordine autoritario e patriarcale basato suthatinuitd con il passato, ma deve
lasciare spazio alla crescita, al cambiamento,imtibvazione, in una logica non piu
retroattiva, ma di progresso e orientamento vdr&duro. In questo senso la letteratura

tradizionale e i classici confuciani sono visti @sterili e assolutamente inadeguati:

China’s major writer, Lu Xun (1881-1936) found thiel texts dead, dark, dull and
hopelessly outdated. His brother, Zhou Zuoren (183®6), recalled that Hearned
the classics, which he discounted as literaturd, raad widely among the popular
novels'®
Inoltre, se il passato e rappresentato dagli gduftiutori e le basi della nuova
societa non possono essere altro che i bambiniguali viene effettivamente
riconosciuto un vero e proprio “status”: il cosittdé’‘'mondo infantile” inizia a prendere

forma.
Formerly, men did not properly under stand childrénnot treating them as

miniature adults to be nurtured by the classicentlgnoring them as ignorant and
incomplete small people. Only recently have we kmadat, although children are

® Merle Goldman ( ed.)Modern Chinese Literature in the May Forth E@ambridge, Mass., and London, 1977, p.1
10 Mary Ann Farquhamp.ct., p.21
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somewhat biologically and psychologically differefrom adults, they are still
complete individuals with their own inner and outs.™

E’ questo un “nuovo mondo”, dove i bambini sonoedst dagli adulti, hanno le
loro caratteristiche, la loro “vita interiore edexsore”, i loro bisogni e le loro necessita,
che variano a seconda dell’eta; i testi classhw, on riconoscevano queste differenze,
risultano quanto mai fuorvianti e inadatti. Perola solo per loro si sente pertanto il
bisogno di creare una nuova letteratura, che ki auwcostruirsi un modo di pensare
libero e indipendente, una propria personalitarfugiche li accompagni nello sviluppo
di abitudini corrette all'interno delle relaziomiterpersonali.

Tutto questo risulta in linea con la visione ron@atdi importazione occidentale,
dominante in quel periodo: si tratta di una prosgetin cui I'infanzia e caratterizzata
dallinnocenza, dalla purezza, dall'onesta e dapansieratezza, dove i bambini non
sono ancora stati corrotti dal mondo esterno, ewuk idee e i suoi pregiudizi.

XF)LE L] BE TR GR)LE, FAREER, [...] WARE SRR
MIRE, MAERI. 4. BE. WOk, HR S8R R R, 2
Questa tipologia si avvicina molto a quella deszrisecondo il modello del
romanticismo, in cui domina una visione idillicalltiefanzia: la natura di questi
bambini, infatti, non & ancora stata corrotta, seseeri innocenti, puri, generosi ,
spensierati e dotati di grande immaginazione, wti@ita queste definite come vere e
proprie virtu.
| rappresentati per eccellenza di questa nuovaectare di questa nuova
concezione dell'infanzia sono due scrittori, satjgisaduttori, nonché fratelli, Lu Xun e
Zhou Zuoren.
Essi, nonostante avessero iniziato la loro peredhbattaglia ” al confucianesimo
gia da qualche anno, solo ora mettono in atto ueea ve propria opera di
concretizzazione e sistematizzazione delle lorademdelle loro linee guida, attraverso
la pubblicazione di diversi saggi e articoli, nodda produzione di un vero e proprio
filone di narrativa per l'infanzia, il primo, si pudire nella storia della letteratura

moderna.

Zhou Zuoren ( 1885-1967) was an influential figimemodern Chinese literature
[...] He was also the first to point out publiclg early as 1913, that China unlike the
West, lacked a literature specifically for childrand that China and its children
suffered because of this latk.

1 Zhou Zuoren® {f: A, Ertong de wenxugl # [ 32 (La letteratura per l'infanzia), in Huang Zhiqisig:&ii5
(ed.),Zhou Zuoren lunwenjii] £ N\ £ 3 4E (Raccolta di saggi su Zhou Zuoren), Hong Kong, 19724, tr. Mary
Ann Farquharop.cit, p. 28

2Dy ChuankunktA%34, op.cit, pp.108-109

13 Mary Ann Farquhamp.cit, p.27
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[...]
Lu Xun, the pen-name of Zhou Shuren (1881-1936)Cléna’s most famous
modern writer [...] he is also regarded as the rmdktential figure in the development
of Chinese children’s literature[...] More than anther May forth writer, Lu Xun
was responsible for establishing “the child” asitigal symbol of China’s futuré?
Sebbene questi due autori, in alcuni casi, pongaxrento su un aspetto

piuttosto che su un altro, come sottolinea ad egeMpry Ann Farquhar:

Lu Xun commonly analyzes the biological and sooié of children in Darwinian
terms, their “outer life”. Zhou Zuoren is interestan their “inner life”; he explores
children’s psychology and their growth, or evolationto adulthood and insists on a
separate world of childhood that is long-lasting amlependent of other life phasés.

Si puo tuttavia affermare che, in linea generadebdsi teorico-filosofico da cui
essi attingono nel tracciare le linee guida deb Ipensiero e del loro modo di fare
letteratura, sono sostanzialmente le stesse, dracimfluenza occidentale. Sia Lu Xun
che Zhou Zuoren, infatti, trovano giustificazion#'egistenza di una “dimensione
infantile” nelle teorie evoluzionistiche e antropgiche di stampo darwiniano; in
guest’ottica, i bambini vengono paragonati agli uordelle societa primitive: con loro
condividono la stessa ignoranza, ma allo stesspddastessa curiosita del mondo che

li circonda.

[..] AR, ANEMEREMRGRAERREFAHAEL.], BT K
JIEWEFULE . JLE AR AT S AL, 2@ SRR Y,
B LARE S, 1

[...] Secondo le teorie evoluzionistiche, lo svibap dei singoli individui &
paragonabile a quello di un sistema; € quindiipdssutilizzare metodi antropologici
anche nello studio dei bambini. La loro “vita spigle” & simile a quella degli uomini
primitivi, cosi come lo € la loro letteratura, enodo particolare le filastrocche e le
favole.

Essi sono, per cosi dire, “innocenti vasi vuoti ea@no riempiti” attraverso un
tipo di letteratura e di narrativa create specifin@ente per loro, che rispettino le loro
esigenze ma anche i loro limiti cognitivi. Non soadulti e non devono venire in
contatto con problematiche piu grandi di loro; stweasi individui che devono avere la
possibilita di crescere e maturare in modo graduale

L] B ZJLEARMN, B LE A E £ R Al IR L4 0 E RN 4 UL K&
JENN RAG AT B O A e B Bz ) (. O e R Je B 3 24 T

¥ Ibid, p.41
5 |bid, p.28
18 Du Chuankunop.cit, p. 108
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[...]

Rl LB A3 SR AR AR KR, R BUR BRAS I AR T S 2 E SR RS
2%, SR )UE AR A4 ARV A R R S A AT, 1

Riassumendo, i bambini non sono adulti, pertanto devono venire in contatto
con le “cose degli adulti” o comunque con tutto clite solo gli adulti credono di poter
capire e controllare. Questo € il risultato deilizzo di un metodo pre-sociale e della
psicologia nella definizione del bambino [ e delle caratteristiche].

[..]]

Inoltre, i bambini crescono per gradi e la faseumn dimostrano il loro interesse
verso oggetti ed animali & un passaggio che norepseére saltato. Deve, al contrario,
essere superata in modo naturale e

bisogna attendere che il bambino capisca cos’éanm © cos’é un gatto per dargli
qualsiasi nozione di biologia.

Ecco allora che i libri che si rivolgono a loro ndavono piu essere gli “oscuri”
testi del canone confuciano, ma favole, fiabe, éegig, miti e racconti fantastici
caratterizzati da immagini e concetti che prendeit@ tramite un lessico semplice e
quotidiano, utili a educare il bambino e, allo stegempo, a stimolarne le fantasie e la
capacita di immaginazione.

Di conseguenza, si tornano a prendere a modelfavide occidentali, quelle di
Esopo, innanzitutto; iniziano, tuttavia, a compa@nche nomi di altri autori, quali ad
esempio, La Fontaine, Lessing, Andersen, Perrauftagelli Grimm; inoltre si guarda
con interesse alla tradizione popolare cinese,icgroi miti e le sue leggende che si
limitavano, fino a quel momento e nella maggiort@atei casi, a essere raccontate e

tramandate oralmente.

B TR RE S ZABRNE S, MEREE D, 2 EREEARE ST
H, M XFEERZIER, FaHUI R LER EREZEHE. [.] R
HE AL LEBAT R SRR B HE DA, MH [ LR “REImRE" il
BRI, SRR Z X R UL, AEE S T BT R AR,

A proposito delle caratteristiche testuali delledi@ di Esopo, [€ bene notare ]
come i racconti non siano solamente brevi, ma famxianche spesso ricorso a storie
di piante e animali, le quali racchiudono un sigaifo profondo; possono pertanto
essere utilizzate come strumenti educativi peuppiére I'intelligenza del bambino.
[...] Le favole di Esopo sono utili per educarbaimbino, che pud quindi apprendere in
modo del tutto naturale, grazie ad una “storia & tisata”; in altre parole [per mezzo
di queste] & possibile “ insegnare divertendo .

[.] X—B M LE 550 N,  “Eih JIR AN 0%, IRRILE 2 3
¥, B LA R ER G HOREEEAR, MR U —RMEE . WS LER LD
HFE, AT Emm A R ULE N, T2, &AFYEUE R
o R R RS B B T E A, 2

7 |bid, p.109
18 |bid, p.108
19 1bid, p.80

2 |pid, p.118
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[...] In questo periodo, i bambini vengono paradoagli uomini primitivi: dal
momento che le favole costituiscono il genere ietd da questi ultimi, esse sono
pertanto anche quello dei bambini, i quali necassitdi storie in cui “le piante
pensano e gli animali parlano”. Andare incontre &ro necessita, dargli la possibilita
di leggere queste storie, significa quindi porrbambini al centro dell’attenzione.
Pertanto [in questi anni] si inizia a dare sempteimportanza alla favole dei fratelli
Grimm, di Andersen e di Wilde, che possiedono |[@racitate caratteristiche.

E’ bene ricordare come la teoria sulla necessitaurth crescita graduale e
progressiva della personalita e della moralitantifa si intrecci ancora una volta con le
vicissitudini politiche e i cambiamenti sociali caevengono in Cina in questi anni.

Dopo l'abolizione degli esami imperiali, infatti, ipizia a sentire la necessita di
riformare il sistema scolastico, le cui basi ergeo altro gia state messe in discussione
con la fondazione delle prime scuole di stampodmtiale da parte dei missionari, tra
la fine dell'Ottocento e i primi del Novecento.

A partire dal 1922 il governo cinese mette in afertanto, una vera e propria
riforma: essa si basa sul cosiddetto modello ameocnoto anche come sistema 6-3-3,
dalla suddivisione dei vari livelli di istruzion@ @ corrisponde ai primi sei anni di
scuola elementare, mentre i due 3 si riferiscomtl;andine, ai successivi tre anni di
scuola media inferiore e scuola superiore). Qusstlivisione tiene conto non solo
delle diverse “eta scolari”, ma anche e soprattdttle diverse fasi di sviluppo della
personalita del bambino, creando un sistema uretla storia della Cina, come é stato
sottolineato da Sun Peiging, professore univeisitdta East China Normal University
di Shanghai:

OB B R AR AR S ) LE R B O R R BB B B B
F I BOEA EARYE IR E T D B0 R R s kR 73, X AR A [ A A e
UV EY i/ Gl

La caratteristica piu importante del nuovo sistesoalastico & che i vari livelli di
istruzione sono stati suddivisi secondo lo svilupposonale e caratteriale del bambino
in eta scolare; in Cina, quindi, ogni livello & diwdso, in linea di massima, in base
alle caratteristiche delle diverse fasce d'eta estp & la prima volta che avviene
all'interno del sistema scolastico cinese moderno.

Ma listruzione e l'educazione avvengono soprabtudttraverso i libri; ecco
allora che riemerge quel rapporto tra educaziorietteratura che percorre tutto il
dibattito sulla letteratura moderna e, soprattugieello sulla narrativa per I'infanzia.

Viene nuovamente sottolineato il valore dei libohte strumento educativo e si sente

percio la necessita, come era avvenuto per il metecolastico, di differenziare la

2L sun Peiging/hMi 7, Zhongguo jiaoyushitt E # & 5 ( Storia dell’educazione in Cina), Shanghai, Huagon
schifan daxue chubanshe, 2000, p.395
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narrativa per i piu piccoli attraverso l'assegnaeio alle diverse fasce d’eta, di
specifiche tipologie testuali e relativi contenuti.

A riguardo, molto utile risulta la classificazionperata da Zhou Zuoren nel suo
saggio “Ertong de wenxue/L # {3 %:%? e tradotta da Mary Ann Farquhar, secondo

lo schema riproposto nella pagina seguente:

Table 3.1 Zhou Zuoren’s Classification of Childhood Stages and

Suitable Literature for Each Stage

Age and Stage of Reading Matter
Schooling Development
Early: Learn primarily 1. ;Reetry (cld or new) with"emphasis
Childhood through onzsound-and-thythm, e.g.
‘(3—6 years) sensfetionLand nursery rhymes.
copying. Learn .
Kindergarten to Ez nr?ect Simple fables.
ideas. Little Fairytales, especially Westem
difference tr Qns. -
BetwEsh 4. Happy, notcruel stories. .
reality and =
fantasy.
latass Development 1. Peetfy, form and confent
Childhood of memory Jimportant. Nursery rhymes and
(6=40:years) and _ traditional poetry. Need new
g observation. poems,
Lower primary  Reg|
schaol ) 2. FRairytales; e.g. Andersen or
gﬁﬂﬁ:ﬁﬁ;ﬁ traditional'storiesilike those in
Journey to the West (Xiyouji).
fantasy. More i y HE Xiyouj)
articulate and 3. Nature'stories;iakinito.fables;.on
imaginative. plants and animals. Must rely on
dransiations.
Adolescence Early 1. Pagetry, simple, classical and
(W oot
: e later TERARHEN hi ;
Upper primary  cnildhood. 2 .Lngands:.Whrle _Zhou Zuoren did
: not consider national heroes
and lower Growin ;
i g suitable, they became an
middle school  gqwareness : :
d important part of children's
o literature.
knowledge of ) )
social morality 3. Realisticstories, e.g. Robinson
atc. Crusoe, Don Quixote, The
Scholars (Rufin Waishi) and The
Travels of Lao Can (Lao Can
Youji).
4. Fabl
from Chinese c!
Buddhism.
5. Drama; little available. May adapt
legends or usestransiations: 23

22 7hou Zuorengpp.cit pp.50-8
23 Mary Ann Farquhamp.cit p.125
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Da questa griglia si pud notare come, accantgpakssie e alle filastrocche, l'altra
tipologia testuale che ben si adatta alle divesised d’eta € appunto quella delle favole,
siano esse d'importazione occidentale (il generée reaie prime forme ha appunto
origine da qui) o che attingano alla tradizione gdape e buddista cinese, in linea con
quell'interesse letterario nei confronti della tradne e delle forme di saggezza
popolare che caratterizza diversi scrittori in duasni.

Nonostante i sostenitori del Confucianesimo I'sees bollato come
ideologicamente sovversivo nei confronti dei valdradizionali (che ponevano
normalmente gli uomini al di sopra degli animaijiello delle favole rimane tuttavia un
genere prediletto dalla maggior parte degli autmntemporanei di narrativa per
I'infanzia (come si potra vedere chiaramente anwike terza parte della presente tesi,
con la traduzione delle favole di Zhang Xiaocherig3so infatti possiede tutte le
caratteristiche delineate dalle nuove linee gual@artire dai protagonisti: piante e
animali parlanti come fossero persone in carnesa,os soddisfare, per cosi dire, il
“bisogno di magia” proprio dei piu piccoli.

Puo essere utile citare a titolo esemplificativaviisend, che cosi le definisce:

Fairytales, ancient or modern, are about magictifiey are about giants, dwarves,
witches, talking animals, and a variety of otheszatures, as well as good and bad
fairies, princes, poor widows, and youngest sontkt&les are the traditional tales of
the people [...] “folk” indicates the origin; “fairythe nature of the stor§’

In secondo luogo i contenuti, generalmente aneddatti dalla vita quotidiana,
che fungono da esempi semplici e diretti del megsathe vogliono veicolare, spesso e
volentieri di tipo morale. In alcuni autori, comd asempio Ye Shengtao, essi sono
inoltre utilizzati come metafora della societa, cbrfine principale di mostrare i
problemi e le contraddizioni che la caratterizzaBoco allora che anche il bisogno di
istruire, educare e formare i lettori € soddisfatib ruolo educativo del testo
riconfermato.

Infine il linguaggio, chiaro, semplice, colloquiale quindi assolutamente
comprensibile a un bambino, senza bisogno di alcervento di spiegazione o
mediazione.

Il discorso sul linguaggio ci porta a fare, infigefare un’ ultima considerazione e
un ultimo parallelismo con quella che € la riformella lingua che sta avvenendo

sempre in quegli anni nellambito della riforma degistema dell’istruzione. La

24 John R. Townsendritten for children: An Outline of English-langua@hildren’s Literature Harmondsworth,
1974, p.90
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formazione di uno stato moderno ed unitario veddattii, come prerogativa
indispensabile il raggiungimento di una lingua comu che viene identificata con il
cosiddettobaihua 91%%, la lingua del popolo, comprensibile alla maggsarte della
popolazione.

Nel 1917 I'Associazione del Comitato Nazionale pEducazioné® incoraggia,
inoltre, 'adozione del cosiddettoopomofé’ e del mandarino come lingua ufficiale del
nuovo stato. Da questo momento in avaniailhuaverra ufficialmente utilizzato nelle

scuole e, in generale, in tutta la produzione fetia, in linea con I'idea di una®&i& ]

S0, SCFIETE»?8 “una letteratura in lingua nazionale, una ling@ionale della

letteratura

] VT 1 SO D B S 5 SO N 2 i 20

[...]

e LU A B S BE 1 — WU RS, NEERG L. TR
RN AL . BRI AR IR 1 S Sy T RS . %

Nelle scuole, i testi scolastici in lingua nazianalinbaihuapiano piano presero il
posto di quelli in lingua classica

[...]

E' questa una grande riforma nelllambito delligiane, allinterno del
movimento della Nuova Cultura del 4 Maggio, chenpise di eliminare qualsiasi
ostacolo a livello di lingua scritta ed orale, avére di una maggiore diffusione
dell'istruzione, delle conoscenze scientifiche ep#msiero moderno.

Da questo momento in poi, la narrativa per l'infanzliventa ufficialmente
materia di studio e riviste specializzate, sagdicali iniziano a diffondersi a macchia

d’olio su tutto il territorio.

BRI T A L DU 2l A, LB ST o IR, B, /N R IR TT
a6 LB [L] PEBIRILEC R 5 LEHE R ERRAE &R, ©
FEFAARRE FOE I N /N2 BRI T O T B 2R [ gz 3

Pertanto, dopo la creazione del nuovo sistema sttedaa partire dal 4 Maggio, la
letteratura per l'infanzia ha subito una “scolasizibne”, nel senso che, nelle scuole
primarie, ha iniziato ad essere insegnata comerraale studio durante le lezioni di
lingua. [...] In Cina, la letteratura per linfamzié posta in stretta relazione

25| termine baihugi% si riferisce ad un tipo di lingua scritta , digirie volgare, che inizia ad essere utilizzata nei
testi cinesi a partire dalle dinastie Ming (1368H6e Qing (1644-1912); essa si contrappone akeiokassico, ossia
la lingua standard degli scrittori sin dall’epoale Primavere e degli autunni (770 a.C.- 454 a. C.)

26 4 H#H H £ 44 (The Association of National Education Committee)

"I bopomofeconosciuto anche conabuyinzimui: 57 o zhuyinfuhag®: #5755 (“simboli fonetici”) , era un
alfabeto utilizzato per la traslitterazione del mhanno a fini didattici, prima dell’entrata in udel sitema attuale, il
pinyin, approvato nel 1958 e adottato definitivamentaréine dal 1979 dal governo cinesebdipomofcé usato
ancora oggi a Taiwan (insiemecangjiee aldayi) come metodo di inserimento della scrittura neigiere.

8 Hu Shifi& “Jianshe de wenxue gemingluf? i% 1) 30 ¥4 it (Saggio sulla nascita della rivoluzione letteraria
in Xin Qingnian 18,4,1918

9 Du Chuankurit £, op.cit, p. 121

%0'Sun Peiging/h 75, op.cit,p.381

% Du Chuankuritf£34, op.cit,p.121
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all'educazione dei bambini, e, in un certo senssud inserimento all'interno dei libri
Qi testo nelle scuole elementari e medie le haemdite di raggiungere una posizione
Importante.

Concludendo, si puo quindi definire il 4 Maggio 99¢ome il primo “periodo
d’oro” della letteratura e della narrativa per fédnzia: in questi anni, infatti, le teorie e
le nuove concezioni che avevano iniziato a delsiesul finire della dinastia Qing
trovano piena attuazione e sistematizzazione.

Inoltre, numerose sono le opere pubblicate e digdrawutori che si occupano di
questo specifico filone, dando il loro contributonnsolo teorico (mediante saggi,
articoli, pubblicazioni su riviste e periodici sjpzzati) ma anche pratico, attraverso la
scrittura di testi per bambini o la traduzione giiee occidentali a loro dedicate.
Tuttavia, questa grande “fioritura” subira una btd’'arresto nel periodo successivo,

come vedremo meglio nel prossimo paragrafo.

1.4. La guerra sino-giapponese e la guerra civiletteratura per l'infanzia tra

marxismo e censura

Si é gia piu volte sottolineato, come la letteratarle teorie che le ruotano attorno, si
intreccino spesso con le vicende politiche e i dambnti sociali che avvengono
all'interno di uno stato. Se questo era stato yEoil Movimento del 4 Maggio, lo é

ancora di piu negli anni seguenti, caratterizzaflad nascita del Partito Comunista
(1921), dalla guerra sino-giapponese (1937-1945)nfiae dalla guerra civile, che

terminera nel 1949 con la fondazione della Repohliopolare Cinese (RPC).

E’ evidente come le decisioni politiche, 'opposize tra partiti (quello comunista
da una parte e quello nazionalista dall’altra) éotea nei confronti dei nemici esterni
assumano un ruolo di primissimo piano, diventarddfulcro principale di qualsiasi
dibattito, anche a livello letterario. In questora di scontri fisici e ideologici, pertanto,
anche la letteratura per I'infanzia subisce cambiatnradicali, inaugurando quel filone
“rivoluzionario” che segnera la produzione letteadiino alla fine della Rivoluzione
Culturale e all'inizio del periodo post-maoista.

Sempre ponendo al centro della nostra analisiglardi del bambino e il ruolo a
esso viene assegnato all'interno della societégbis sottolineare, innanzitutto, come
venga meno (o risulti comunque offuscata dallendeepolitiche) I'importanza che gli
era stata affidata all’interno del dibattito netipdo precedente. Assoluta priorita viene
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data alla causa politica e bellica; da un liveliadalisi individuale si passa a uno piu
ampio di indagine collettiva e nazionale, il simgsl “perde” nella “massa del popolo”
e nella nazione, secondo criteri di analisi secthlstampo marxista.

Tuttavia la produzione letteraria non costituiscag] mai un insieme unitario e
omogeneo, e anche all'interno di questo arco tealp@i possono individuare diverse
tendenze. Facendo mia la suddivisione proposta aty Mnn Farquhar nel suo libro, é
possibile distinguere due blocchi principali: latéeatura pre-bellica e quella che

caratterizza invece le due guerre, vale a direi&rg sino-giapponese e la guerra civile.

[...] The crucial turning point in modern Chinesestbry, and consequently in the
development of revolutionary children’s literatui®,1973. This was the beginning of
World War Il in China, a war known in Chinese as #hnti-Japanese War. It lasted
until 1945 and was followed by Civil War betweene tiNationalists and the
Communists. Thus revolutionary children’s litergtim China can be usefully divided

into two main periods: pre-war literature (1921)-36d war literature (1937- 453

La prima meta degli anni Venti € caratterizzatégtin da una certa continuita con
la produzione precedente, in una logica di cambmmgraduale: sono gli anni della
nascita del partito comunista e la scuola del 4 ditagomina ancora la narrativa per
I'infanzia.

Un primo accenno di rottura si ha, pero, in cooigjenza della scissione tra
Partito Comunista e Partito Nazionalista, a cavaidogli anni Venti e i primi anni
Trenta. Si apre un periodo di scontri ideologidbadtanza violenti, in cui molti autori
sono costretti a rivedere le proprie posizioni,itare la loro produzione o comunque
mettere in atto una sorta di “letteratura sottezadn(anche attraverso il ricorso a
pseudonimi), per non incorrere in problemi di pudddione o, in casi estremi, di
censura vera e propria.

Come accennato in precedenza, in questo clima raothe la concezione
dell'infanzia: non si guarda piu al mondo infantdeme a un ambiente “pastorale” e
idilliaco, non viene piu posto I'accento sullimpanza della psicologia e del “mondo
interiore” dei piu piccoli, ma anche essi sono ota#, come i loro genitori, a dare |l
contributo all’interno della lotta sociale; da uonmanticismo che puo essere definito
“passivo” si passa quindi ad un tipo di romantiastattivo”, come ben spiega Maxim
Gorky:

There are two currents, or schools, in literatummanticism and realism. [...]
several definitions of romanticism have been broufgltward...but two sharply

32 Mary Ann Farquhamp.cit, p.144
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contrasting tendencies should be distinguished. pesive and the active. Passive
romanticism endeavours to reconcile man to hisbifeembellishing that life, or to
distract him from things around him by means ofaén introspection into his “inner
world”...active romanticism strives to strengthen rsawill to live and raise up
against life around him, against any yoke it wouigose..*

In questo senso educare i bambini non significafpitire loro nuove nozioni
circa il mondo esterno, in un percorso di emancgreez dagli adulti e riscoperta della
propria individualita, delle proprie caratterisigimecessita e preferenze, bensi nel dare
loro un quadro generale della societa, delle diaglnze che la caratterizzano, in una
logica di “risveglio” e “illuminazione” che costiisce la base per il rinnovamento
sociale. | bambini, come gli adulti, devono diveataeri e propri militanti e attivisti,
impegnati nella lotta proletaria contro le ingiasti sociali. Nonostante quella della
disuguaglianza sociale e della divisione tra ricetpoveri fosse una teoria gia diffusa
all'interno del dibattito del 4 Maggio (si vedarmoproposito i racconti di Ye Shengtao),
tuttavia va sottolineato che essa aveva un finggmente descrittivo.

Al contrario, ora viene posto I'accento sul ruotegxrittivo delle opere letterarie,
che invitano i bambini stessi a “prendere le arend scendere in campo per combattere
nella lotta di classe, in un fronte unito con i mtandi. Da strumento puramente
educativo la letteratura si trasforma, pertantayno strumento politico nelle mani dei
rivoluzionari (da qui la classificazione con il r@ne “letteratura rivoluzionaria”),
aspetto che risultera ancora piu evidente durarmgeriodo delle due guerre e in epoca
maoista.

Vi é pero una differenza di prospettiva tra i dilenf: 'urgenza e I'importanza
della guerra, infatti, fanno si che si passi dalotta di classe nel primo periodo, a una
“lotta nazionale” nel secondo, in cui € necessanwe le proprie forze per sconfiggere
un nemico comune; non si tratta piu di nazionatistitro comunisti, ma di cinesi contro
giapponesi, in una mobilitazione di massa in culelderatura per bambini viene a
mescolarsi con la letteratura popolare in generale.

II bambino diventa un eroe rivoluzionario impregnati valori patriottici, e
ancora una volta si torna a dargli quel ruolo dc€plo adulto” che tanto si era criticato
e cercato di abbandonare con il Movimento del 4 ditag la critica ai valori confuciani.
E proprio il confucianesimo torna a riaffiorare qnesto periodo: come avveniva nei
testi classici, infatti, i racconti e le storie gemo utilizzati come veicolo di giusti

comportamenti morali e responsabilita sociali,d&gli adulti che dei ragazzi stessi. Per

33 Maxim Gorky,On literature Seattle, University of Washington Press, 19780 p.
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realizzare questo scopo, agli scrittori viene dbies creare opere che siano accessibili
a tutta la popolazione (e in modo particolare allgudelle aree rurali, a piu alta
concentrazione, dove la maggior parte delle perevaeanalfabeta o comunque aveva
ricevuto solamente un’istruzione di base), trantileo di uno stile semplice e di un
linguaggio colloquiale. Favole, filastrocche, camzgoopolari, libri illustrati si
diffondono non piu come il genere piu appropriago pambini, ma come testi semplici
e accessibili alle masse di contadini delle campagrsono ora utilizzati per denunciare
e criticare il nemico (i giapponesi durante la gaesino-giapponese, il governo
precedente e i nazionalisti durante la guerragivil

La narrativa per l'infanzia subisce quindi una Wbt d’arresto rispetto alle
aperture di inizio secolo, e sara destinata amigheee pieno vigore solamente dopo la
fine della Rivoluzione Culturale e la morte di MZedong, a una decina di anni di

distanza.

1.5 Dai discorsi di Yan’an alla Repubblica Popola€&nese: le direttive del partito

Il complicato intreccio tra politica e letteratueducazione e lotta di classe tocca il suo
punto piu alto con la fine della guerra civile enkscita della RPC. Prima di definire le
caratteristiche della letteratura in epoca maaasta linee guida imposte dal partito,
bene ricordare brevemente da dove esse derivanermVavvenimento che fa da
sfondo e al contempo giustifica le successivetsaedirettive in materia: i discorsi di
apertura e chiusura tenuti da Mao Zedong nel 19%2ardan, in occasione del Forum
sullarte e la letteratura. In questa sede, infailti futuro presidente sottolinea
'importanza delle arti all'interno della causaaiuzionaria: esse hanno il compito di
“risvegliare” e “ illuminare” le masse, facendo ahe uniscano le loro forze per
combattere al fianco del governo e delle forze &é&ma quanto forma d’arte, pertanto,
anche la letteratura viene chiamata in causa:t@crié autori hanno il compito di
produrre testi accessibili per spronare il popdlzese e incitarlo alla lotta contro i
nemici dello stato, siano essi il Partito Naziostalie i suoi seguaci, le idee borghesi e
elitarie della tradizione classica, oppure gli iswa stranieri.
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[...] siamo qui oggi perché larte e la letteratudaventino due componenti
essenziali di questa macchina rivoluzionaria, faersi che si trasformino in armi
efficaci con le quali unire ed educare il popalwese, attaccare ed eliminare i nemici,
e per aiutare tutti a combattere con un cuore salp’anima sola.

Queste le premesse, che verranno applicate coreeev@oprie norme di politica
nazionale negli anni successivi.

Essendo la letteratura cosi legata alla politieh gotere del partito, va da sé che
cambiamenti di prospettiva e oscillazioni nell'ittegia dominante si ripercuotano
automaticamente anche in questo campo.

Risulta utile, in proposito, la suddivisione prof@oancora una volta da Mary Ann

Farquhar, la quale individua tre grandi periodi:

[...] These periods are: 1949-56, a time of codsidon and relaxation of controls;
1957-65, a period of increasing control over bdifideen’s literature and its writers;
and 1966-76, called the Great Proletarian Cultdealolution, when class struggle was
the “ key link ” for all cultural activity®®

Gli anni 1949-1957 sono definiti, attraverso untesgione gia utilizzata in
precedenza, come la seconda “eta d'oro” dellarldtiea per l'infanzia: grazie alla
cosiddetta “Campagna dei cento fiori” (‘che cefitmi fioriscano, che cento scuole
garegginc®) & il presidente stesso ad inaugurare un periotloridura delle arti, in cui
la creativita e la liberta intellettuale di scriite artisti €, almeno temporaneamente e in
apparenza, incentivata e incoraggiata.

La letteratura per I'infanzia trae quindi un grargievamento da questo periodo
di relativa liberta, come testimoniato dalla nasaili diverse riviste specializzate,
editoriali, nuove case editrici per bambini, teatsrganizzazioni giovanili, nonché
gruppi, forum e conferenze in cui il dibattito suforme e i contenuti dei testi per i piu
piccoli e all’'ordine del giorno. Anche in questcsoacentrale risulta la concezione del
ruolo del bambino all’interno della nuova struttgiciale, con un ritorno alle posizioni
che avevano dominato la scena letteraria duraievimento del 4 Maggio: | bambini
sono i futuri politici e governanti della Cina, genitori e agli scrittori il compito di
educarli e formali mediante il ricorso alla sciemzalla cultura (sempre tuttavia in una

prospettiva politica, mantenendo fede ai princggddel partito), perché sviluppino una

3 pu RuzBE4I T, * Zai Yanan wenyi zuotanhui shang de jianght %2 S0 2 Bk <> FfiEE (| discorsi al
forum sull'arte di Yan’an)Ziye xing(http://www.ziyexing.com/maozedong/maozedong.ht23 Aprile 2012

35 Mary Ann Farquhamp.cit, p.249

%8 Roderick MacFarquhaf;he hundred flowers campaign and the Chinese iatelids Frederick A. Praeger, 1960
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loro coscienza ideologica e qualita rivoluzionagbe serviranno nel futuro governo
della Cina.

Si torna pertanto a dare importanza al “mondo itiin soprattutto attraverso la
diffusione di favole e storie che raccontano laa \duotidiana e descrivono i centri
principali attorno cui ruota la vita dei bambina famiglia, la scuola, gli amici, ma
anche le organizzazioni del Partito Comunista chheed tempo sono ormai penetrate a
qualsiasi livello della vita sociale e in qualsitscia d’eta. Si puo quindi affermare che,
come avveniva per i testi classici di stampo comafug, i libri servono nuovamente per
“addomesticare” i piu piccoli, instillare in loroalori, virtu morali, comportamenti e
abitudini corrette, nonché una giusta coscienziigek nazionale.

E’ necessario, tuttavia, fare una precisazioneango all’'uso del termine “favola”,
che puo dare adito a interpretazioni sbagliatéavele che si diffondo in questo periodo
sono, quanto a contenuti, differenti da quelleudi#f a partire dagli inizi del Novecento,
dove l'elemento magico e la personificazione di eiggerano le caratteristiche
principali. Questi modelli, infatti, (come i corpsttivi occidentali, quali ad esempio le
favole di Andersen), sono criticati dal partito sadfutto per il ricorso che essi fanno
all'allegoria come mezzo di critica e denuncia atei(la satira era concessa solo se
rivolta ai nemici stranieri o ai nazionalisti), fameni che in un regime totalitario erano
quanto mai scoraggiati e censurati. Inoltre, cone#todpiu volte, sono spesso di
importazione occidentale o appartenenti alla tiadz popolare, due ambiti visti
entrambi come ideologicamente sospetti. Le favpler@avate in questo periodo sono,
pertanto, di due tipi: storie di animali o storiepplari, nelle quali, spesso, viene resa
giustizia ai poveri, oppressi dai piu ricchi.

Il periodo 1949-57 costituisce tuttavia una pargingccezionale: gli anni di
dominazione maoista sono infatti caratterizzati uda generale scoraggiamento di
qualsiasi forma letteraria non in linea con il gartche si ripercuote inevitabilmente
sulla narrativa per l'infanzia, che ne esce quindebolita e decimata.

Cio € ben visibile a partire dal secondo arco dipge individuato da Mary Ann
Farquhar, in cui il controllo politico sulla leteura per l'infanzia diventa sempre piu
rigoroso. Il carattere rivoluzionario dei libri V@a indicato ora come caratteristica
indispensabile, fino al punto di trasformarli inrive propri strumenti di propaganda; i
bambini erano di nuovo oggetto di quella visione dhidentificava come “piccoli
adulti”, tanto condannata da Lu Xun e Zhou Zuor@npro veniva tolta nuovamente

qualsiasi pretesa di innocenza, purezza e sepaezial mondo dei piu grandi, e il
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sistema educativo incentrato sulla loro figuravesto come antitetico rispetto a quello,
prioritario, basato sull'analisi marxista dellatéotdi classe. Queste posizioni furono
sostenute, nella pratica, attraverso una serieadipagne nei confronti di scrittori e
intellettuali (si veda in proposito la “campagnaitto la destra” nel 1957, che relego
molti scrittori all’esilio forzato e alla rieducame nelle aree rurali cinesi, fino ad
arrivare alla Rivoluzione Culturale, qualche anip gvanti), che limitarono fortemente
la produzione letteraria, caratterizzata soprattd# storie di eroi impegnati nella lotta
di classe.

Si arriva infine a quell’arco di tempo che va d&i6é al 1976, noto come la
Grande Rivoluzione Culturalevénhua da gemingZ 1k k¥ ), periodo in cui le
modalita di istruzione ed educazione mutano coraplente di prospettiva.

La letteratura per l'infanzia esce da questo decenompletamente svuotata di
ogni sua caratteristica e significato: definita eonoiosa e sterile, le si preferiscono la
concreta lotta rivoluzionaria e I'apprendimento sampo per mezzo dell’ esperienza
diretta della lotta di classe e della causa rivioln@ria. Gli unici testi che sopravvivono
a questa “pulizia” rimangono quelli che narranardirtiri ed eroi, imprese coraggiose
gesta memorabili, tematiche che in un certo serestono anche ad attrarre i piu
piccoli; il carattere avventuroso € visto come gnalita necessaria per istillare in loro
lo spirito rivoluzionario.

Svuotata del ruolo educativo la letteratura perdmpletamente d’importanza;
librerie, scuole, giornali vengono chiusi e cio cheane é sotto il diretto controllo del
partito, tutti i dibattiti in materia vengono fonente scoraggiati.

1.6 La fine della Rivoluzione Culturale e le nuopeospettive del periodo post-

maoista

La morte di Mao Zedong, nel 1976, oltre a porre fala Rivoluzione Culturale apre un
nuovo capitolo nella storia della letteratura perfdnzia in Cina. Liberati dalle strette
imposizioni del partito e dai rigidi controlli, sttori e intellettuali ritornano al centro
della scena culturale, riaprendo il dibattito intema; case editrici, giornali, librerie e
biblioteche vengono riaperte, gli autori che erataii esiliati nelle campagne vengono
in larga parte “riabilitati” e tornano in citta,idesti bollati come “neri” dalla censura

maoista, ripristinati.
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Si inizia, inoltre, una nuova sistematizzaziona®logazione delle opere letterarie, che
vengono suddivise per genere e tematiche principali

La narrativa per l'infanzia viene, pertanto, norosdcostruita, ma addirittura
ampliata: se le tipologie testuali rimangono preksoinvariate rispetto al periodo
precedente (filastrocche, poesie, canzoni popofagconti e romanzi), cosi come
rimane sempre forte il loro ruolo educativo, esssuenono tuttavia nuovi contenuti, piu
adatti alle necessita dei bambini di oggi. Si &ssisnfatti, ad un progressivo
ampliamento dei generi letterari: oltre ai romagizavventura, alle favole e alle fiabe,
iniziano a diffondersi anche romanzi di fantascanlbri fantasy, gialli e racconti
horror.

Nel capitolo successivo si cerchera, pertanto, ffiire@ una panoramica
dell’'offerta editoriale cinese contemporanea, néndai suoi scopi principali: il lavoro
di analisi e stato condotto tramite lo studio doedi alcuni cataloghi di case editrici
cinesi, reperiti alla Children’s Book Fair 2012 Bblogna (tenutasi nel Marzo di
guest’anno), unitamente alla consultazione di alcsihi internet specificatamente

dedicati al tema.
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CAPITOLO 2: La narrativa per l'infanzia oggi: una

saggezza “fast-food”

2.1 Dalla carta stampata a Internet: le fonti

Nella cosiddetta “era del digitale”, in cui le tetogie informatiche si fanno sempre piu
sofisticate e le innovazioni sono all’ordine debmgio, anche i bambini vengono
letteralmente “bombardati” da una quantita esonlbéali stimoli e informazioni. Questo
“circolo vizioso”,che influenza la nostra vita e festra quotidianita a tutti i livelli
possibili, arriva a toccare, inevitabilmente, andheletteratura e quindi anche la
narrativa per l'infanzia. Nonostante, infatti, brii veri e propri siano ancora molto
diffusi e l'editoria sia un settore in continua aspione (come vedremo meglio nel
paragrafo successivo), tuttavia non € piu neceasshg i genitori si rechino in libreria a
comprare un libro per i propri figli, quando bastdersi davanti ad un computer e
connettersi a Internet per avere accesso a tutstole che si desiderano, scritte o
“animate” che siano.

L’altra grande fonte da cui € possibile reperirgiogateriale di narrativa per
bambini e ragazzi €, infatti, la rete: qui si tro@anon solo collegamenti per acquistare i
propri libri online, ma si possono anche visitaegi e propri siti internet dedicati ai piu
piccoli, dove figure e storie animate sono moltesgp accompagnate da testi scritti 0

versioni scaricabili (anche sotto forma di file )dPuo essere utile citarne un paio, a

titolo esemplificativo, anche se numerosissimi sghaesempi simili: il primo, “Xiao
xuesheng youxiu wenwang” /% A F oL MW

(http://www.xiaoxuel23.com/zuowen/Index.hjmlé un sito che, oltre a dare la

possibilita di leggere storie direttamente da Imeer offre anche tutta una serie di
strumenti didattici, suddivisi per fasce d’eta, papprendimento della lingua (cinese,
ma anche inglese) e I'avvio alla scrittura. E’ in®Icorredato da immagini e animazioni,
volte a catturare I'attenzione del bambino e a giiadnella consultazione delle pagine e
dei testi.

Un altro esempio interessante, seppur rivolto piesperti del settore, insegnanti
ed educatori che ai bambini stessi (poche sondatiimdaimmagini, e la consultazione
non & proprio immediata e agevole), & il sito “Zigmo yuyan wang™ [E & = M

(http://chinafable.hj.cn L'utente ha qui accesso a un numero vastissimtesti e
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romanzi, suddivisi per periodi (ad esempio oper@assitche o di narrativa
contemporanea), luogo di produzione (testi cinesipere di importazione) e singoli
autori; inoltre ha la possibilita di accedere agsaginterviste, tutti inerenti appunto alla
letteratura per l'infanzia.

Da ultimo, sempre a proposito del contributo delieve tecnologie alla narrativa
per l'infanzia, € bene sottolineare come le inn@waizin ambito informatico e digitale
abbiano toccato anche la cosiddetta “carta starhdadarealizzazione grafica dei testi,
e la qualita di stampa di immagini e illustrazidrdanno raggiunto livelli molto alti,
consentendo di creare libri che attraggono i letoche grazie alla loro “veste esterna”:
I'impatto visivo € un particolare che non va trasta, soprattutto nelle prime fasce
d’eta, dove disegni e immagini sono quasi piu ingar del testo stesso. Queste
innovazioni hanno permesso, inoltre, di dotarebrildi tutta una serie di strumenti
audiovisivi e multimediali, impensabili fino a paadmni fa, ma entrati ormai nella vita
quotidiana. Sfogliando i cataloghi delle case @alitsi pud infatti notare come la
maggior parte dei testi sia accompagnata da cd, a\glochi interattivi, che oltre a
facilitare I'apprendimento (soprattutto per quamiguarda i testi con fini didattici)

incuriosiscono il bambino, invogliandolo ad avvizisi alla lettura e al testo scritto.

2.2 Bologna Children’s Book Fair 20125 9 Ja & KF F B D LEFE)

Dopo aver descritto brevemente le fonti e il cdnito dato dalle nuove tecnologie alla
narrativa per I'infanzia, vorrei entrare ora pid dettaglio circa la tipologia di testi e i
contenuti dell’'offerta editoriale cinese contemp@a; questi sono stati analizzati a
partire dallo studio dei cataloghi di alcune cadgriei reperiti alla Fiera del libro per
ragazzi che, come ogni anno, si e tenuta a Bolagviarzo di quest’anno.

La Children’s Book Fair €, infatti, un evento masciuto a livello mondiale per
la sua importanza e il suo contributo nellambiedlal letteratura per I'infanzia di tutto il
mondo. Si tratta di una manifestazione riservattk ageratori del settore: editori,
illustratori, autori, agenti letterari, traduttorpsegnanti. Tutti coloro che in qualche
modo si occupano di contenuti culturali per ragazancontrano qui per confrontarsi
sulle nuove tendenze, scoprire nuove possibilitwiluppo, avere una panoramica
dell'offerta editoriale e multimediale globale, @lgppare nuovi contatti o consolidare

rapporti professionali gia esistenti. Diversi echissimi sono i contenuti, le idee e gli
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spunti provenienti da ogni parte del mondo, in teta di scambio culturale di portata
mondiale.

La partecipazione all’evento mi ha dato pertant@dasibilita, da una parte, di
approfondire le mie conoscenze e competenze ndlitandella narrativa per ragazzi,
con particolare riferimento alla traduzione diitpsbvenienti da altre lingue straniere (e
piu nello specifico, a quali sono i problemi chepsissono presentare nelle diverse
traduzioni e le strategie traduttive da adottare dersi casi); dall'altra ha
rappresentato un’occasione per documentarmi entgoni circa la situazione attuale in
territorio cinese.

Si e gia sottolineato, nel capitolo precedentaneda produzione di testi di
narrativa per l'infanzia in Cina sia cresciuta molenente dalla fine della Rivoluzione
Culturale in avanti, nel momento in cui il Parti@omunista ha allentato il rigido
controllo sugli scrittori e sulle opere da essidwite, che aveva caratterizzato gli anni
del governo maoista. La pubblicazione di libri pambini e ragazzi ha iniziato quindi a
espandersi su tutto il territorio nazionale, le ecaditrici si sono moltiplicate e
specializzate, cosi come sono cresciute visibilmamiche le industrie grafiche che si
occupano della stampa finale dei volumi (numerasgiositori in fiera erano appunto
rappresentanti di quest’ultima tipologia di aziendeoltre, anche le tipologie testuali e
i generi letterari hanno subito un progressivo aanpénto e una sempre maggiore
diversificazione.

Seguendo, in linea di massima, la suddivisioneepeproposta da Zhou Zuoren
cosi come illustrata nel capitolo precedente (dbeetin considerazione anche i vari
livelli in cui e diviso il sistema scolastico), faima tipologia di testo che si incontra,
oltre ai piu semplici libri e quaderni da coloraeequella delle canzoni, delle poesie in
rima e delle filastrocche. Esse si rivolgono sibaanbini in eta prescolare (in questo
caso saranno genitori e insegnanti a leggerlegel,lsia a coloro che hanno appena
imparato a leggere e scrivere: sono pertanto esizttte da un’estrema semplicita di
linguaggio (spesso si tratta solo di pochi carattenso quotidiano), e si propongono in
primo luogo di sviluppare la memoria attraverscaihto, e facilitare la memorizzazione
dei caratteri, mediante il ricorso a suoni ricottemonché a illustrazioni ed esempi che
ne spiegano l'origine e I'evoluzione. Il loro finguindi, € principalmente linguistico e
didattico.

Parlando di illustrazioni, il secondo passaggiouasi automatico: fumetti e libri

illustrati (i cosiddettilianhuan tuhuaiZ*+ & iH o lianhuanhuai%E¥ i, letteralmente
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“figure in serie”) che sono dedicati, a loro vol&a,piu piccoli. E' questa una tipologia
testuale che in Cina ha origini molto antiche, cfualcuno fa risalire addirittura ai
dipinti della dinastia Wei (200-65 a. &)

In ogni caso, il racconto di una storia per mezzointmagini e disegni e

un’abitudine di vecchia data, come ci ricorda Cgislveei-pu:

The stories of the Song (960-1279) and Yuan (123®B) dynasties often had
illustrations at the top of each page. The popualarels and romances of the Ming
(1368-1644) and Qing (1644-1911) dynasties freduératd portraits of the characters
at the beginning of the book, and sometimes thene \additional pictures at the start
of each chapter. These may be considered as theiforers of picture-story boofs.

Libri di questo tipo, infatti, caratterizzati da anforma semplice e
dall'immediatezza del messaggio trasmesso, avelarantaggio di essere accessibili
alla maggior parte della popolazione, compresalgaellle zone rurali, dove gran parte
delle persone era analfabeta o comunque avevaut@esolamente un’ istruzione di
base. Per questo sono sempre stati molto diffusitsuil territorio nazionale; inoltre, la
loro produzione ha toccato il suo apice soprattattpartire dal 4 Maggio in avanti,
guando iniziarono ad essere considerati come fopere eccellenza di letteratura
popolare e rivoluzionaria.

Tuttavia, nonostante I'impiego che ne fu fatto ddeail periodo maoista come
opere di propaganda rivolte indistintamente a ragazadulti, e il loro apprezzamento
da parte di tutte le fasce d'eta, essi nasconamangono un genere specifico per
bambini, ancora molto diffuso al giorno d’oggi: sentono di trasmettere loro nozioni
di base negli ambiti piu disparati, che spaziandadscienza alla vita quotidiana,
divertendoli e al contempo stimolandone I'immagioae.

Salendo di livello e di eta, si incontrano fiab&aeole. Le prime, molto spesso di
origine popolare, sono costituite da racconti ddimdunghezza, che narrano le vicende
e le avventure di personaggi fantastici (come orghomi, fate e streghe); sono quindi
caratterizzate dall'indeterminatezza (soprattu#o guanto riguarda il tempo e il luogo
in cui si svolgono i fatti) e dalla presenza dinedémti magici e inverosimili, frutto della
pura immaginazione. Sebbene abbiano anch’essaeediucativo (molto frequente € la
contrapposizione tra bene e male, che si risol\gasente a favore del primo), la

morale non e tuttavia espressa cosi chiaramente oeite favole.

37 A Ying Bl #£, Zhongguo lianhuantuhua shihul [E 235 & 5217 (Storia del fumetto in Cina), Beijing,
Zhongguo gudian yishu chubanshe, 1957, p.2
38 Chiang Wei-pu, “Chinese Picture Story BookShinese Literaturen.3, Marzo 1959, p.16
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Queste ultime, al contrario, oltre alla presenzairkh morale il piu delle volte
esplicita (spesso sotto forma di righe in aggiwaika fine del testo) presentano testi piu
corti con protagonisti animali e piante in gradgednsare, parlare e provare sentimenti,
come fossero uomini in carne e ossa. Scompare igletemento fantastico, che lascia
il posto a narrazioni piu vicine alla realta.

In entrambi i casi, sebbene le illustrazioni ncamsi scomparse del tutto, il testo
occupa gran parte della pagina, € piu lungo e tsap; il linguaggio rimane tuttavia
semplice, ricco di modi di dire, espressioni colizdj, battute di dialogo e ripetizioni,
che oltre a favorirne la lettura e la recitazione bambini, consentono loro di
memorizzarne i contenuti principali.

Si possono leggere storie classiche di importazomoedentale (come ad esempio
Cenerentola Biancaneve La piccola fiammiferaia Cappuccetto rossoll piccolo
principe, Pinocchioo le favole di Oscar Wilde per citarne alcune)amcora, racconti e
leggende prese dalla tradizione popolare cinesech#®i grandi classici cinesi per
eccellenza (come, ad esemplb,sogno della camera rossd briganti, Viaggio in
occidente Il romanzo dei tre regf)j va sottolineato, tuttavia, che si tratta semgre
comunque di versioni semplificate o riadattamehg & rendono accessibili anche a un
pubblico infantile.

In questa fascia si possono collocare, inoltre;olie di poesie delle varie dinastie
(le quali possiedono molto spesso contenuti e faablgastanza complessi, nonostante
si presentino semplici all’apparenza), e i classgpartenenti al canone confuciano,
come il Classico dei tre caratterii Dialoghi di Confucio o il pensiero filosofico di
Mencio.

Un ultimo genere riconducibile alla letteratura piafanzia € quello costituito dai
romanzi veri e propri, molto piu complessi e impaitiyi sia dal punto di vista stilistico
(intreccio, personaggi, struttura delle frasi, iessche contenutistico. Nella maggior
parte dei casi questi sono rivolti piu ad adoleicemagazzi, cosi come € destinata a
loro tutta una serie di pubblicazioni a caratterei@dopedico, che spaziano dalla scienza,
alla matematica, all'ambito umanistico, fino a t@aecproblemi pit concreti e quotidiani,
relativi alla sfera sentimentale e affettiva, ingeci al processo di crescita di ciascuno di
NOi.

Nonostante siano gia stati ampiamente presentagprétedenza, mi sembra
opportuno concludere riassumendo qui brevementenhatiche e gli scopi principali

della narrativa per l'infanzia contemporanea. Pesingo riguarda le prime, esse sono
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principalmente di quattro tipi: a carattere scigeui storico, didattico o relative alla

sfera quotidiana. Si trovano infatti libri che @ard di fenomeni naturali o inerenti al
mondo animale, che servono ad aumentare l'interesta curiosita dei piu piccoli per

la scienza, ad ampliare le loro conoscenze in naatarsviluppare un senso di rispetto
per la natura nonché la loro capacita di immagorazi

Esiste poi tutta una serie di testi che prende tgpdalla storia cinese, dalla
letteratura classica, dagli usi e costumi tradiaipmlalle leggende popolari: questa aiuta
i bambini ad approfondire la conoscenza della calto cui sono nati e delle vicende
storiche che li hanno preceduti, permettendo losyvidlippare una coscienza nazionale.

Abbiamo poi i testi didattici: essi sono costitugirincipalmente da singoli
ideogrammi, accompagnati da immagini e spiegazsutia loro origine e sul loro
sviluppo nei secoli, fino a raggiungere loro forma significati attuali. Questi libri
hanno fini puramente linguistici: consentono al bama di imparare la lingua, e
contemporaneamente di migliorare la capacitd direampmento e stimolare |l
ragionamento.

La quarta e ultima tipologia di tematiche € quedlativa alla vita quotidiana e al
cosiddetto “mondo dei bambini”, contrapposto spessolentieri a quello degli adulti:
le storie si collocano negli ambienti a loro piimflari, come la scuola, il gruppo di
amici e la famiglia, e presentano i problemi chepgssono creare al loro interno
suggerendo il modo migliore per risolverli. Attrase quella che all’apparenza puo
sembrare una semplice descrizione di fatti e awwenti quotidiani, esse affrontano,
invece, tematiche piu profonde, quali le loro pauréoro sentimenti ed emozioni,
desideri e aspirazioni. Questi libri, pertanto,relad avvicinarsi alle esigenze dei
bambini, che si sentono in questo modo capiti ethainell’affrontare i loro problemi,
risultano molto utili anche a genitori ed educatper aiutarli a crescere i loro figli nel
modo piu adeguato, rispettando sempre i loro ljr@tloro esigenze e le loro necessita.

Si puo pertanto concludere che, nonostante la essiya apertura e la maggior
liberta acquisita sia a livello contenutistico ahdipologia testuale dalla narrativa per
l'infanzia a partire dalla fine della Rivoluzioneulfurale, essa rimane ancora molto
legata a quel ruolo educativo e formativo che & sato affidato durante tutto il corso
del XX secolo (come, del resto, € possibile eviacanche dalle poche righe di
presentazione ai volumi e alle raccolte all'interdegli stessi cataloghi, come

dimostrano le tavole in appendice ).
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2.3 Educare divertendo: le favole

Prima di passare alla traduzione e all’analisi eddédvole di Zhang Xiaocheng mi
sembra opportuno riprendere qui brevemente le teaistiche e le particolarita di
guesto genere letterario, ancora oggi molto uBli@zda scrittori e autori cinesi
contemporanei.

Si e gia accennato brevemente, nel paragrafo peatedalle differenze tra favole
e fiabe: nonostante si tenda molto spesso a coeftende favole presentano infatti dei
tratti distintivi e delle caratteristiche propree non si ritrovano in nessun altro genere.

La prima cosa che balza all’occhio al lettore éuleghezza del testo. Si tratta di
racconti piuttosto brevi, composti generalmenteuda decina di righe, anche se e
possibile trovare qualche eccezione con testiymghi, che arrivano ad occupare anche
un’intera pagina. Sempre a proposito dell'impatisive, va sottolineato come siano
accompagnate spesso anche da disegni e illustrazlmm da un lato, le rendono piu
adatte e “attraenti” nei confronti dei piu piccoldall'altro li facilitano nella
comprensione; in questo la raccolta di Zhang Xiaaghcostituisce un’eccezione, in
guanto le storie sono poste una di seguito allakenza l'inserimento di alcuna
illustrazione (se non in copertina e in prima pagin

La seconda caratteristica riguarda i personagginedteria narrata. Si € detto che i
protagonisti di queste storie sono per lo piu afiiman misura minore, piante e oggetti
inanimati. Come é risaputo, infatti, i piu piccaliostrano una certa predisposizione e
curiosita nei confronti di tutte le specie anim@aono pertanto attratti da questo tipo di
racconti, che riescono cosi a coinvolgerli diregate e intrattenerli. Ecco allora che
fanno la loro comparsa polli, anatre, lupi, caaittigtigri, uccellini, topi, conigli, maiali,
scimmie, serpenti, rane, capre, orsi, leoni, riedlpi, cavalli, formiche, elefanti e
farfalle. In linea con le favole di stampo occiddat anche quelle cinesi utilizzano piu o
meno tutte le specie animali, senza nessuna pzetke particolare. Sono state citate,
inoltre, anche le piante: in questo caso e diffidhe si faccia riferimento ad un tipo
piuttosto che a un altro (la loro tassonomia reselbbe di difficile comprensione ad un
bambino, che ha sicuramente meno conoscenze imia)atéeneralmente si preferisce
quindi fare ricorso ad aggettivi che ne descrivinqualita (si veda ad esempio I'uso di
espressioni come “il vecchio albero” o “l'alberocskare”). Infine, leggendo diverse
favole, sia della restante parte della raccolagsielle presenti in Internet, si e trovato

gualche caso, seppur raro, di “personaggi inaninfpar citarne alcuni, il pozzo, il
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mattone o i ciottoli nelle favole di Zhang Xiaockgm, ancora, di “protagonisti umani’:
questi ultimi sono quasi sempre figure legate adea’ di societa feudale (re, sudditi,
soldati, capi militari) oppure in stretta relaziooen il mondo animale (contadini, ad
esempio). Tuttavia, va detto che essi hon sonogtanici protagonisti di un racconto
e sono comunque sempre affiancati dalla preserglaademali.

In stretta relazione con il tipo di personaggi somaoghi e le ambientazioni in
cui si svolgono le loro vicende e avventure. Fitieeste, grandi montagne, fiumi e
stagni sono gli ambienti prediletti, in cui gli amali prendono vita, calati nel loro
habitat naturale. Vista la presenza umana, inafto®, mancano fattorie, case e cortili,
luoghi in cui uomini e animali, come avviene per dtoria stessa, si trovano a
condividere gli stessi spazi.

Per quanto concerne i contenuti, si € potuto nataree i testi narrino tutti di
piccoli avvenimenti di vita quotidiana: questo heglice scopo, diretto e indiretto. Se da
un lato presentano, infatti, concretamente, aliiudi comportamenti degli animali,
grazie ai quali il bambino pud ampliare le sue cmwemze in materia scientifica,
dall'altro diventano metafore dei piccoli problewriie interessano la quotidianita di
ciascuno di noi. Il bambino impara quindi a conolsce ad affrontarli nel modo
migliore. Questi avvenimenti, inoltre, si svolgomb solito, secondo un andamento e un
ordine cronologico lineari, scanditi da espressiinempo come, ad esempimulai /5
>k (in seguito), (you) yi tian(5)— (un bel giorno)mei ji tian % JLK, bu duo rifs
% H, guole ji tianid T JL K (alcuni giorni dopo)bu jiu A~/ (poco dopo)cong cib
It (da quel giorno in poi)zhengzai/ jiuzai zhe shEZEFELEIXES (in quel mentre),
zhongyu#4T- (alla fine). Rari sono i casi di ellissi e sa#ivtporali, come flashback e
flashforward.

Un’altra peculiarita riguarda il lessico e il remes utilizzati. Si é sottolineato
come questo tipo di racconti siano rivolti per id p un pubblico molto giovane che, se
non ha appena imparato a leggere e scrivere, harapm ricevuto solo un’istruzione
elementare. La storia deve essere quindi il pmpsee e chiara possibile, in modo da
agevolare la lettura e facilitare la comprensioabndessaggio veicolato. Per assolvere
questa funzione, gli autori utilizzano un lessiemsplice, preso dal gergo quotidiano: la
maggior parte delle storie sono comprensibili semzarere al dizionario, essendo le
parole e le espressioni di uso molto comune. Rvogpproposito di espressioni € bene
sottolineare, infine, come nei testi si faccia spescorso a forme fisse e ricorrenti

(alcune delle quali verranno analizzate nel dattagtl’apposito paragrafo all'interno

34



del commento traduttologico), caratteristiche deheye: se da una parte aiutano chi
deve leggere o recitare il testo, dall’altra cotsea al bambino di memorizzarne
meglio i contenuti.

Da ultimo, il ruolo svolto dalle favole all’interndella narrativa per l'infanzia. Si
e gia avuto modo di sottolineare come questi rdccomnsentano al bambino di
ampliare le sue conoscenze in materia scientifueesti, leggendole, da un lato impara
direttamente quali sono le abitudini e le caradtarine principali degli animali che di
volta in volta sono protagonisti della storia, @diio e stimolato dalla stessa storia alla
ricerca di ulteriori informazioni e nozioni. Le fale hanno cosi un primo fine didattico.

Tuttavia non e questo il loro scopo principale.ilEtaso di ricordare, a questo
punto, come la caratteristica che, in generaldingise le favole dalle fiabe, oltre alla
mancanza dell’elemento fantastico e alla diveitpersonaggi, sia la presenza di una
morale. Le favole cinesi non fanno eccezione: simailte a quanto accadeva con quelle
di Esopo o La Fontaine, anche in Cina gli scriftgia a partire dalle prime traduzioni
agli inizi del secolo scorso, usavano “impartir®ro insegnamenti’, sotto forma di

commento, come ben ci illustra Du Chuankun:

HApil . vRE [-] HE R IEEAE H LSS A S FAEN
ELEVEYY, sRALSCRRI M. BEThEE, R DERIGEM TR . -]
XEREE 5EFR “ BN 7, RETXHAS AN, N EER SN, i Et
RIAE, AT 1Tl (3 3 (8 A5 A0, TR 1 s i B T Y X
— UL It 2 0t “ SLiEE T IETE

I commenti e le note dell'autore [...] costituisopmolto spesso, valutazioni etiche
nei confronti di personaggi ed eventi, che sondligati, pertanto, secondo la severa
morale di chi scrive; essi sottolineano, inoltes pbtenzialita persuasive ed educative
del testo, facendo trasparire un’ idea di un mondo un valore ben preciso. [...]
Questi modi del traduttore e dell’autore di “ fag ” le persone, si basano sulla loro
convinzione circa l'esistenza di una verita, diaerto valore e di sentimenti umani
all'interno della societa; essi rispecchiano laefatki confronti di un nuovi valori
universali, e questo € una prova evidente di colinangi che vanno dalla fine della
dinastia Qing al Movimento del 4 Maggio, abbiameato una certa sicurezza di sé
nei “ legislatori ” della cosiddetta cultura soeialel periodd?

La morale, pertanto, era, e rimane anche nellaatizar contemporanea, una
componente essenziale del genere. Essa é talsgtizita e graficamente spaziata di
qualche riga dal corpo centrale del testo, spegsodotta dalle espressionixdl] & =
£ FFRAT» “questa favola ci insegna chelxdll] & = it B »*! “questa favola spiega

che”, altre volte e invece implicita e “nascostdlirderno di quella che sembra una

39 Du Chuankurftf£3#, op.cit, p.93

4% Shao Jurtb %, Haizi zui ai du de zhongguo yuyan gu 8hif- % i 1) o [E 8 & #EF (Le favole cinesi preferite
dai bambini), Beijing, Xinjiang gingshaonian chubla®s2010, p. 12

“bid, p.1
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semplice storia per bambini (come avviene, ad egemi testi oggetto della nostra
traduzione).

Se ne deduce quindi che le favole abbiano pringipate una funzione educativa:
nella loro semplicita, esse hanno il compito degrsare al bambino a distinguere cos’é
giusto e cos’é sbagliato, a discernere il benendale, a individuare quali sono i
comportamenti corretti da tenere nelle diverseagitani, quali le qualita da sviluppare
(come, ad esempio, I'umilta, la giustizia e I'okiMta, per citarne alcune) e quali invece
i difetti da correggere. In questo senso sono tmonento perfetto che consente loro di
sviluppare il proprio carattere e la propria pesdiva futura, e di imparare a gestire
sentimenti ed emozioni nel modo piu positivo e joad  possibile. Una saggezza “fast-
food” insomma.

Ed é proprio in virtu di questa loro caratteristdg in Cina le favole sono state
un genere molto diffuso in passato e rimangonodotattmolto utilizzate da scrittori e
autori contemporanei di narrativa per I'infanzia.

A conclusione di questa analisi mi sembra utilareitle poche righe poste sul

retro della raccolta di Zhang Xiaocheng, che o@sidfiniscono:

S QMEEANACRE, Bl “ IR 7 o 4R R gk R SR
Writopr, MZORXEBCRISE, AR BEE R A i g, BB A A
BRSNS, PR e 0 E, R IS RS

Una favola deve avere le caratteristiche del tempzui € scritta, come dire “vino
nuovo in botti vecchie”. Una buona favola deve #aed dal passato e allo stesso
tempo svecchiare e rinnovare, deve legarsi alltareamozionare e “agire”; deve
riflettere la societa del suo tempo e far rifledtechi la legge , per ricavarne
insegnamenti utili nella vita di tutti i giorni.

42 Zhang XiaochengkZ %, retro di copertina dBole zaojie{H Jki& %} (Il declino di Bo Le), Beijing, Zhonguo
duiwai fanyi chuban gongsi, 2008, 2.
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CAPITOLO 3: Il declino di Bo Le

3.1 L'autore

Zhang Xiaocheng 5 # f%) nasce nel 1969 a Chaohu, nella contea di Hanshan
provincia cinese dell’ Anhui. Dopo essersi laureatdingua cinese al Fuyan Teachers
College, situato nell’'omonima cittadina, gli vieagsegnata la cattedra come insegnante
alla scuola media di Hanshan, dove é tutt'ora diauLa scuola e tuttavia affiancata
dall’'altra sua grande passione, la scrittura; Zhd@@cheng, infatti, inizia a dimostrare

il suo interesse per favole e racconti per bamgiaiai tempi dell’'universita, quando
segue le lezioni di letteratura per l'infanzia tenudal professor Xue Xianrong,
anch’egli famoso scrittore contemporaneo. Sararograzie al paziente lavoro di
critica e revisione, incoraggiamento e aiuto di sjuétimo, che l'autore riuscira a
definire il proprio stile, come egli stesso ci rda nella prefazione della raccoBale
zaojiefH ki 3 (Il declino di Bo Le):

MRS 80 AR, LR R IT I 1 LE AR, iR R (P E
HREFLEEER) HIR, ZITE 7 HRGE LS OMERIERS .. 20 AR B
AR A BUPE RO b A8 R IR IS 5 72K [L..] 50 & 22 i A sl AN B 5
R T OE .

Verso la fine degli anni '80, I'universita che frentavo offriva corsi di letteratura
per linfanzia tenuti dal professor Xue Xianronguf famoso scrittore cinese
contemporaneo di favole per bambini); questo ilimoper cui ho intrapreso questa
strada. La critica incisiva del professore e le gpere mi hanno “aperto gli occhi” [...]
ma sono stati soprattutto il suo incoraggiamenilosao aiuto che mi hanno permesso
di definire un mio stile personale.

Il primo racconto £&4ili#4 (I due cachi) appare il 26 agosto 1991 sulla tavis

Hefei wanbao& LM fik (Giornale della sera dello Hefei), inaugurandoi dassua

fiorente produzione letteraria e la sua carrieraatittore, che I'ha reso noto in tutto il
paese, anche grazie allo sviluppo di Internet &dwlove tecnologie: piu di 300 sue

opere sono pubblicate online su siti come “Zhongguyanwang” ' [E & = K

(http://chinafable.hj.che “Tianya” X (www.tianya.cr) dove egli tiene anche un suo

blog personale, “Zhang xiaocheng yuyan’ik # M B &
( www2.tianyablog.com/blogger/view_blog.asp?idwritE642584&key=7165997738&
BlogID=203049 ).

43 Zhang Xiaochengk 2 /%, “Ganwu yuyan”&1% # = (Capire le favole) ilBole zaojie {1 53 3 (Il declino di Bo
Le), op.cit.
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Tuttavia, non mancano anche le pubblicazioni (ck68) e le ristampe su una
trentina di periodici e riviste nazionali corBhaonian wenyib & 2 (Letteratura per
I'infanzia), Gushi dawang# 3+ KE (Il re delle fiabe), Tonghuabac# ififit (Fiabe),
Zhongguo shaonian ertong' [F />4 JL# (Ragazzi cinesi), Gexin % & (Il motto),
Siwei yu zhihuff 4 5% 2 (Pensiero e saggezzajinjian gushi xuankaf 7] # 2 ik
T| (Racconti popolari),Xiaohua dawandzifi k£ (Il re delle barzellette)Youmo yu
xiaohua M4 Bk 52%5iE (Scherzi e barzellette)lebie guanzhu kel 5 5% i3 v bRk
(Divertimento) eZawen xuanka# ik | (Opere e saggi selezionati).

Infine, circa 60 favole sono comparse su una cintjoa di volumi di raccolte, tra
cui Shijieyutan gushi daguait: 7 & & 3 KM (Sguardo sulle favole di tutto il
mondo),Zhongguo wangluo yuyan jingpinxuai & % 4% 8 = k5 fhik (Raccolta delle
pit belle favole della rete]Niandu zuijia yuyantEZ 4 ® 5 (Le migliori favole
dell’anno), Duanxin yuyan babaipianfi {5 & 5 /\F & (800 favole brevi)Zhongwai
yuyan gushil'4h & = #k 2 (Favole cinesi e non)Bamu zhishang de zhihdi 45
[K)% & (La saggezza in un pollice).

Come ci suggerisce lui stesseella produzione dei suoi testi egli prende spunto
sia da opere classiche che moderne, cinesi e ditagpone come, ad esempio, le favole

di Esopo, Krylov e &drin, ma anche Han Feizi, Zhuangzi, Liu Ji, Lu XaZhang
Tianyi:

[ TR LR R B AS I SR A A A1 (8 5 VR wl AR 1 5, ERRAR
IR AP A0 ) B BE—— R . s d g k. fudf A, BHEAK. gEROREE. T
AR, MISSOn. X, EA R, B, mEK. KRR, &I, #Eisee

[...] dopo la scuola leggevo attentamente i librigdii@ prestito dal professore, o
comprati in libreria. Si trattava di raccolte dggae favole, antiche e moderne, cinesi
e d'importazione [come quelle di] Esopo, Krylov, Eantaine, edrin, Vygotskij,
Zhuangzi, Han Feizi, Liu Zongyan, Liu Ji, Feng Memg, Lu Xun, Feng Leifeng,
Zhang Tianyi, Jin Jiang, Huang Ruiyun...

Diversi sono i premi ottenuti in questi vent'anmicdrriera: per citarne alcuni, la
sua favola “ Huli bu mingbaiJl 458 4 (La volpe stupida) si & aggiudicata I'ottava
edizione del premio letterario “Jin Jiang” per &egoria favole nel 2008; “ Niu he eyu”
RS (Il bue e il coccodrillo) ha vinto invece il presncome miglior testo nella

prima edizione della gara nazionale di scritturgasldle. Infine, la storia “Shanyang de

shu-ying” Ll £/ %i i (La perdita/vincita della capra) ha ottenuto iémio “Shuang

44 |bidem
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yubei” XUPI#+ come miglior racconto nella competizione di ledter scrittura di favole

e storie per bambini.
Bole zaojiefd 5i&#) ( Il declino di Bo Le) & la sua prima raccoltastata pubblicata
nel febbraio 2008 dalla casa editrice cinese Dufesayi chuban gongsixg #M % H il
/~vHd]) e si @ aggiudicata il terzo posto alla quartziedie del Golden Camel Prizé:(
I%L¢42), assegnato dalla Chinese Fable Literary Resesssbciation.

Zhang Xiaocheng &€ membro della Anhui Writers’ Asatien (ZZ#4& 1E X h2)
e dal 2000 anche della Chaohu Writers’ Associafii i {E % Hr<x); nel 2002 &
infine entrato a far parte della Chinese Fableraftee Research Associatiod (& &

= U4 grazie sempre all’aiuto del professor Xue Xiamrendi Chen Zhongyi.
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3.2. L'opera (traduzione)

IL DECLINO DI BO LE

1. IL POZZO DEI TALENTI

In un pozzo profondo vivevano tante rane. La ldta scorreva felice e spensierata. Un
bel giorno al pozzo giunse voce che le rane fosaammali utili, e che davano uno
straordinario contributo all’'umanita; quindi, contissimo, proclamo a gran voce: «Se
e cosi i miei meriti sono enormi! Guardate un poieomi prendo cura di chi ha talento.
Ospito tante rane, e offro ottime condizioni diavitn piu, garantisco anche una certa
sicurezza. Sono proprio felice di aver fatto unsaccosi buonax.

«Tu di certo hai molto a cuore chi ha talento»seliffeddamente un uccellino
appollaiato sul bordo del pozzo, sentendo le suel@a«Pero sei troppo profondo, e
cosi non c’e verso che le tue rane riescano aausaitimostrare tutta la loro abilita nel
catturare gli insetti nocivi. Cosa serve allorarave cuore il talento?»

Udite queste parole, il pozzo si rabbuid e non ppribocca.

2. DENTI D'ORO A PROVA DI LADRO

In un certo villaggio regnava il caos piu totalefueti e scippi erano all’ordine del
giorno.

Un giorno, un’anziana signora passeggiava da gsolan vicoletto quando,
distrattasi per un attimo, si vide improvvisamesttappare la collana da un giovanotto.
La signora non fece in tempo a voltarsi che il rzgaera gia scomparso senza lasciare
alcuna traccia.

Un’altra volta, invece, mentre andava al mercato wo cesto per comprare della
verdura, in un secondo qualcuno le portod via géicohini. Dalle orecchie scese un
rivolo di sangue.

In seguito, le fu rubato anche I'anello.

Dopo averci riflettuto per diversi giorni, alla &n’anziana signora escogito un
metodo infallibile. Si fece togliere gli ultimi dénche le rimanevano, e utilizzo i
risparmi di tanti anni per farsene mettere altoral
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«Vediamo adesso chi mai potra rubarmi dei dentiradio e si addormento
tranquilla.
Ma proprio questi le portarono la sfortuna piu gi@nle portarono via anche

quelli, e con quelli la vita.

3. LA GRU E LA LUMACA

Una lumaca striscio su una piantina e, tutta caatesh mise a succhiare la rugiada dalle
foglie.

Vedendo la scena, una gru dalle piume bianchet& gemediatamente su di lei
e con una beccata fulminea se l'infilo in bocca.

La lumaca si mise a urlare: «Perché mi vuoi mae@giadon ti ho fatto nulla di
male!»

«Hai danneggiato la piantina, non posso certo pieta di te!».

«Tu non capisci. Non € colpa mia!»

«Non é colpa tua?» disse la gru molto perplessan«&o forse tu che stavi
succhiando la rugiada dalle foglie? Ci vedo antere sai?»

«Stavo dormendo molto profondamente in una pozzgainlontano da qui,
quando un piacevole ronzio mi ha svegliata. Ho datar e ho visto che era un’ape che
stava raccogliendo del miele. Vedendo tutto quailisiasmo, e quelle foglie cosi
tenere, non ho potuto fare a meno di arrampicamdiassu. E’ colpa mia? Non avrei
mai fatto una cosa del genere se I'ape non mi aveesgliato! Devi prendertela con
leil»

«Se la metti cosi, a maggior ragione: ti devo menedp la rimprovero severa la
gru «Non solo hai fatto una brutta cosa, ma ceanhhe di darmela a bere!»

Detto cio, si mangio la lumaca.
4. LA PIAGA DEL CAVALLO BIANCO
Un cavallo bianco voleva a tutti i costi diventaredestriero velocissimo e galoppare in
lungo e in largo per il mondo. Sfidando pioggiaemto, gelo e caldo torrido, si alleno

fino allo stremo per imparare a correre a piu noesp attraverso pianure, burroni e

sabbie mobili...
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«Cavallo, fermati immediatamente!» gli disse umwdbla. «Ti si € formata una
piccola piaga sulla coscia: curala subito, o tecaedei problemi!s

«Grazie!» il cavallo si fermo all'istante e le cégedi portargli qualche erba
medicinale da metterci sopra.

Pochi giorni dopo la piaga era scomparsa. Alla flaesue fatiche furono
ricompensate e il cavallo si trasformd in un vedsghno puledro: la sua fama fece
immediatamente il giro del mondo e fu sommersoalanghe di fiori e applausi.

Un giorno, stava correndo lungo una stradina ch&teggiava la foresta, quando
improvvisamente l'allodola lo chiamo di nuovo: «Hidvallo, ti si € formata un’altra
piaga sulla coscia, corri qui a curarlal!»

Ma questa volta non si fermo subito. Un po’ ramieto disse fra sé e sé: «Sono
un destriero di tutto rispetto, quando galoppo semdhe voli, sono veloce come un
uragano e rapido come un fulmine, chi mi vede nowebbe forse lodarmi e basta?
Quest’allodola sta facendo un gran caso per unaaa® niente. Si tratta solo di una
piccola piaga, perché mi deve infastidire cosi@erse via facendo finta di non sentire.

Poco dopo la piaga inizio a diventare sempre pandg, finché I'infezione arrivo
fino al midollo.

E cosi il cavallo bianco ci rimise una gamba, e poté piu galoppare liberamente.

5. LE PERPLESSITA' DELL'UCCELLINO

Un asino stava trasportando giu da una montagnezesio colmo di sabbia d’'oro per
conto del suo padrone. Non osando mostrarsi pgppo aver fatto il suo dovere,
ritorno da lui.

Un uccellino che aveva osservato la scena, un pglgsso e con gli occhi
spalancati chiese all'uomo: «Ehi, certo che ne diafegato! Lasci che quell’asino
trasporti il tuo oro? E non lo controlli nemmeno!»

«Cosa vorresti dire?» chiese questi sorridendo.

«Voglio dire che se l'asino a meta strada decidekseenderlo in cambio di
qualche prelibatezza, saresti rovinato, o0 no? $e bhe gli asini non mangiano sabbiax.

«Ah, ah, ah» rise ancora piu forte il padrone, €Efprtuna che sei un uccellino
intelligente! Rifletti. Sarebbe un asino, se rigsei a pensare di vendere oro per
comprarsi del cibo?»

«Ah» fece 'uccellino, sentendosi uno sciocco.
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6. LACRIME AMARE DI UN'ALLODOLA

Mentre faceva un giro fuori dal bosco, un’allodetorse una gabbia di bambu appesa
alla grondaia di una casa; dentro vi era un’alti@dala dall'aria estremamente triste e
infelice.

Parlando con lei, venne a sapere che era stataratattda degli uomini, che
avevano poi deciso di rinchiuderla li dentro pexo#tarne il canto melodioso.

«Pur di non finire dentro a una gabbia e perdemaitaliberta, non cantero mai
piux». L'allodola, terrorizzata, volo via e da q@ébrno in poi non cantd mai piu.

Il tempo trascorse veloce; l'allodola, ormai in purdi morte, pianse lacrime
amare: «Ho vissuto a lungo si, ma non posso diresgere stata una vera allodola;

I'aver smesso di cantare mi ha fatto perdere nssate

7. LA LOGICA DELLA VENDETTA

Una volpe si era nascosta nell’erba alta aspettEndoeda; poco dopo arrivo un gallo.

Allora questa, con un balzo fulmineo, si gettd sluide lo afferrd per il collo. In
quel mentre si avvicind un cane. «Ehi tu, canagtiaftilo giu» la rimprovero a gran
voce, «0 saro costretto a usare le maniere forglt&, mettilo giu subito!»

Sentendo queste parole, la volpe ne fu intimomta in un batter d’occhio
escogitd un altro piano. Con aria dispiaciuta dis§gh, sei tu il grande capo, ti prego,
non arrabbiarti; se lo mangio c’e€ un perché. Ungawan gallo mi ha beccato un occhio
e da allora con quest’occhio faccio fatica a digigre le cose. Lui e un gallo, quindi mi
devo vendicare. Sono forse una canaglia?»

Il cane, sapendo che la volpe stava cercando dnmaylo, rispose arrabbiatissimo:
«Era proprio lui il gallo che ti ha beccato?»

«No, ma anche lui € un gallo e visto che mi ha &tcan gallo perché non posso
vendicarmi con Iui?». Il cane non aspettd che l§peacontinuasse oltre. Si getto
sull’animale con un morso e disse: «Una volta uslpesmi ha offeso; tu sei una volpe,

quindi mi devo vendicare. E neanche io sono unaglay.
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8. IL TORNEO

Il grande torneo della foresta era cominciato.

La tigre sali sul ring dando sfoggio di tutta la $arza. Il leone la segui a ruota e i
due iniziarono a combattere. Fu uno scontro feespaventoso, un’estenuante lotta di
carne contro carne, forza contro forza. Il leoneneeeliminato in un batter d’occhio e si
dileguo nel bosco. Gli spettatori esplosero innagdroso applauso.

Poi fu la volta del leopardo, che sali sul ringgar@ndosi allo scontro.

Anche questa fu una lotta violentissima; la fore#ladtigre, seppur notevolmente
diminuita, era ancora piu che sufficiente per affanlo e la bestia, qualche istante dopo,
stava gia scappando via ferita.

Di nuovo si alzarono dal pubblico urla di incitarteen
Fecero seguito il bisonte, 'orso tibetano e amimali, che salirono uno dopo l'altro
per battersi con lei. Nonostante le venissero piano a mancare le forze, la tigre riusci
ancora a scaraventarli giu dal ring. Ma propriorgleaera ormai stremata e senza fiato,
incapace di muovere anche solo mezzo passo, fesaalacomparsa una capra che,
inutile dirlo, ebbe facilmente la meglio.

Non stando piu nella pelle dalla contentezza, aiggan voce: «Ah ah! Il vero vincitore

sono io! E’ semplice: solo io sono riuscita a bddteenza fare il minimo sforzo!».

9. PUNTI DI VISTA

Un lupo cattivo, che aveva I'abitudine di mangidrenascosto le pecore, fu minacciato
di morte da un cane da caccia.

Nonostante il cane I'avesse ferito diverse voligesji continuava imperterrito a
rubarne, diventando logicamente I'eroe del branco.

Ma come dimostrare rispetto e venerazione nei oatifrdi questo eroe? Un
vecchio lupo trovo la soluzione: scolpirgli una méiga statua.

Un giorno, il vecchio lupo si reco in citta. Imprasamente, allangolo di una
strada, si imbatté nella maestosa statua di undaamaccia, e noto che le persone che vi
passavano davanti le gettavano sguardi pieni jpietis e adorazione.

«Cosa?» il vecchio lupo era esterrefatto «Sono zxipa Una statua al cane? Ma

se é una schifosa canaglia! Se se ne vuole fareeugiasto che sia per il lupo!»
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Attonito, si sedette su un ceppo dalbero, e corsdoardo perso nel vuoto
continuo a borbottare tra sé e sé.

«Ma non capisci?» disse sorridendo una gazza, alialdero aveva sentito le
parole del lupo.

«Tu vedi le cose con un occhio diverso!»

«In che senso diverso?».

«Tu giudichi dal punto di vista di un animale, atearamente non e quello di un

uomo». E detto questo, la gazza volo via.

10. LA FIGURACCIA DI BO LE

Dopo aver studiato tanto, finalmente Bo Le impanaktare talmente bene un cavallo
dal suo aspetto che divenne un vero e proprio gspeicosi inizio a farlo anche come
lavoro.

Esaminava un cavallo dietro I'altro, dopodiché geswa a ciascuno un compito:
c’era chi si destreggiava sui campi di battaglideregndo brillanti risultati, chi
galoppava giorno e notte per portare informaziegrste...

Un giorno, dopo aver visto tutti i cavalli, Bo Leaeseduto su uno sgabello di
pietra a fumare, quando improvvisamente gli si @ma un uomo che gli disse:
«Maestro Bo Le, il cavallo che mi hai consiglidtanese scorso non € per niente valido.
L’ho usato per far portare un messaggio: non didée rahilometri al giorno, ma non
riesce a farne neanche cento, ti sembra forseilendsgtriero?»

«Sciocchezze! ” disse stizzito I'apprendista di By che gli stava accanto, con
gli occhi fuori dalle orbite ««Il maestro e fam@$iBo, non puo essersi sbagliato!
Sicuramente e colpa tua, non I'hai accudito nel ongidsto!»

«Ah, le cose stanno cosi allora» disse 'uomontite

«Facciamo una cosa, tu me lo porti e io lo studinlgene» disse Bo Le, e se ne
ando.

«Maestro, non puoi farlo! Che tu ci abbia vistosfiiuo ti sia sbagliato, in ogni
caso farai una figuraccia!» I'apprendista propiom capiva.

«Una figuraccia? Perché?» disse Bo Le sorridendon<«obbiamo imparare solo
dai nostri successi, ma anche dalle sconfitte; soki possiamo far fare un salto di
qualita alla nostra arte».

«Ohl». Le parole del maestro dettero molto da perslilapprendista.
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11. IL DECLINO DI BO LE

Durante il regno di una chissa quale dinastia, herada di briganti si era riunita nella
foresta in cima alle grandi montagne. Avevano citstrun accampamento e riportato la
pace e la tranquillita nella zona, uccidendo i m@nnubando ai ricchi per dare ai poveri.

Il gruppo si allargava di giorno in giorno e see nuovi cavalli e agili puledri;

il capo raduno quindi alcuni briganti e li manddouyper uno alla ricerca. Pochi giorni
dopo, qualcuno era gia di ritorno al villaggio: waic conducevano valorosi destrieri dal
mantello rosso, altri fecero arrivare agili e fistalloni neri; ci fu anche chi arrivo
cavalcando cavalli del colore dell'oro e dalla \#a di un fulmine...

Tuttavia uno di loro si presentdo a mani vuote;apa, vedendolo, non riusci a
trattenersi e gli disse aggrottando la fronte: «R&e motivo non sei riuscito a fare una
cosa cosi semplice?»

«Capo Bing, non ti ho trovato un cavallo perché aeevo voglia di cercarlo».

«Come osi dire una cosa simile?»

«Non ti avro portato un agile puledro, ma ti hotptwr una persona; e grazie a
guesta persona troverai facilmente il piu valorwadutti i destrieri!»

«Mi stai dicendo che hai trovato Bo Le?»

«Proprio cosi».

Sentito cio il capo, al settimo cielo per I'inadpé&t sorpresa, dette il benvenuto a
Bo Le trattandolo con ogni cortesia, e ricompehsamdito con sete e tessuti preziosi.

Da quel giorno in poi, i banditi non smisero pitcditurare cavalli.

*kk
Durante il regno di una chissa quale dinastia,usrada di briganti si era riunita nella
foresta in cima alle grandi montagne. Avevano citstrun accampamento e riportato la
pace e la tranquillita nella zona, uccidendo i m@mubando ai ricchi per dare ai poveri.

Il gruppo si allargava di giorno in giorno e seem nuovi cavalli e agili puledri;

il capo raduno quindi alcuni briganti e li manddouyper uno alla ricerca. Pochi giorni
dopo, qualcuno era gia di ritorno al villaggio: w@aic conducevano valorosi destrieri dal
mantello rosso, altri fecero arrivare agili e fistalloni neri; ci fu anche chi arrivo
cavalcando cavalli del colore dell'oro e dalla \#a di un fulmine...

Tuttavia uno di loro si presentdo a mani vuote;apae, vedendolo, non riusci a
trattenersi e gli disse aggrottando la fronte: «R&e motivo non sei riuscito a fare una

cosa cosi semplice?»
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«Capo Bing, non ti ho trovato un cavallo, perchgé agevo voglia di cercarlo».

«Come osi dire una cosa simile?»

«Non ti avro portato un agile puledro, ma ti hotptwr una persona; e grazie a
questa persona troverai facilmente il piu valorwadutti i destrieri!»

«Mi stai dicendo che hai trovato Bo Le?»

«Proprio cosi».

Sentito cio il capo, incapace di trattenere laarall impreco: «Stupido che non sei
altro, ti ho ordinato di andare a cercare dei davadn delle persone. Cosa me ne faccio
di Bo Le? Non posso neanche metterlo su un caealeandarlo a combattere. Non
intendo dargli né da bere né da mangiare! E poi..handisobbedito, ma cosa pensavi
di fare? Tirati giu le braghe, che ti do quarargebbastonate!»

Da quel giorno in poi le cose andarono di maleaggio, fintanto che , alla fine,

la banda si sciolse.

12. IL GALLO NON DOVEVA MORIRE

Lo stesso giorno in cui I'asino divenne giudicejvdr un gallo a lamentarsi.

«Chi intende denunciare?» chiese I'asino battemdovolta il martelletto.

«La volpe, Signor giudice, e Le chiedo per favoredar ragione a chi € piu
debolex» rispose il gallo sul punto di piangere.

«Non sia triste, ma mi spieghi per bene e io L& dasuramente ragione.

«La volpe si € mangiata mio papa e mia mamma, anehe il mio fratellino». Il
gallo si mise a singhiozzare sempre piu forte @gicoin un mare di lacrime.

«Ha fatto una cosa simile?» esclamo I'asino alquaotpreso «Ne dubito! Per
guanto ne so io, fino ad ora la volpe é sempretaraiaccordo con gli altri animali; non
I’'ho mai vista rubare polli, e nemmeno mangiarli».

«Tutto cio che questo povero gallo Le ha dettore ®gnor giudice, La prego di
credermi».

«Hai detto che la volpe ha mangiato la tua famigha hai le prove?»

«Le prove?» chiese il gallo imbarazzato «Ahimé! Ngiene ho portata neanche
una. Signor giudice, la volpe e davvero un’assassio visto tutto con i miei occhi!» e
ricomincio a piangere forte.

Vedendolo cosi triste, I'asino disse fra sé e &8 ka questa reazione ho paura

che tutto quello che dice sia vero. Si, allora fangi: prima verifico se la volpe ha
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mangiato sul serio i polli, dopodiché riesaminettgramente la questione e prendero
una decisione». Quindi, sorridendo, si rivolsealay «Alzati! Domani verrai con me e
farai da esca alla volpe; io mi nascondero da dpeaprarte per vedere se ti mangera o
meno. Non devi avere paura, perché questo € il muodhore per punire quella
canaglia una volta per tutte!». Il gallo non aveltsa scelta: doveva andare con I'asino
nella foresta.

Come previsto la volpe, sentendolo cantare, uschediatamente dal suo
nascondiglio e appena vide il prelibato bocconoghopiombo addosso e inizio a
mangiarlo.

«Furfante, dove corril» I'asino, che aveva visto Ipene tutta la scena, salto fuori
e afferro la volpe «questa e una prova schiacciaote hai scampo!»

La volpe fu si uccisa, ma quel povero gallo cheeiaa denunciata proprio non

avrebbe dovuto rimetterci le penne!

13. IL RISULTATO PUO’ CAMBIARE

Il coniglietto era nato da pochi giorni quando ddpe decise di insegnargli a correre;
naturalmente, all'inizio, il piccolo impiego targiso tempo per fare neanche un metro.

Suo padre, tuttavia, non lo rimprovero, ma, altoio, gli disse: «Oh ma che
bravo che sei, davvero niente male! Guardati, ppeaa imparato e riesci gia a correre
cosi lontano!»

Incoraggiato da queste parole, il coniglietto amundi ad allenarsi senza sosta con
il suo aiuto finché divento un vero e proprio caoma di velocita.

La stessa cosa fece la tartaruga quando nacquégdioo volle insegnargli da
subito a camminare veloce. Il tartarughino, pera,meolto insicuro e anche lui impiego
un bel po’ di tempo per andare neanche un metrdopitano. Il padre, con una faccia
seria ed arrabbiata, sbottd: «Razza di stupidaygiruCosi tanto tempo per fare cosi
poca strada, mi sa proprio che non diventerai mduariclasse».

Sentendo queste parole il piccolo ci rimase matiesicome una palla che si
sgonfia non rimbalzera mai piu come prima, costchanui non riusci piu a superare
quest'umiliazione e, proprio come suo padre, da guamento in poi riusci solo a

camminare pian piano.

48



14. L'INTERVISTA Al PICCHI

Gli insetti avevano invaso la grande foresta eagimali erano tutti molto preoccupati:
guardavano impotenti gli alberi e le piante genpereil dolore e la foresta morire piano
piano, senza poter fare niente per salvarla.

Proprio allora giunse un enorme stormo di uccelliguali, vedendo quelle
bestioline sugli alberi, si gettarono in picchigier papparsele, al settimo cielo per la
felicita. Erano dotati di un becco davvero formidablungo ed appuntito, e riuscivano
a tirar fuori persino gli insetti dentro i tronctiegli alberi. Questi non sapevano piu
dove nascondersi e poco tempo dopo erano spamipletamente dalla foresta.

Il giornalista del quotidiano della foresta, “Faglverdi”, corse sul posto per
intervistare gli uccelli.

«Scusate, come vi chiamate?»

«Siamo i picchi».

«Siete degli eroi! Avete salvato la nostra forefd@bbiamo assolutamente far
conoscere a tutti il vostro gesto toccante, pubblicsul giornale, riprendervi...»

«Eroi?» si stupirono i picchi «e dovete farci ande#ia pubblicitd? Cosa abbiamo
fatto di tanto speciale?»

«Avete mangiato gli insetti dannosi che mettevanparicolo la nostra foresta! Vi
sembra una cosa da poco? Se non foste corsi geipbEasemplicemente scomparsa.

«Oh, e cosi» dissero i picchi ridendo. «A dir laitéenoi non abbiamo mai
pensato di salvare la vostra foresta. Se abbianmyiai® gli insetti € solo perché questa
specie ci piace proprio tanto, piu li mangi e piuedtano gustosi... e per questo ci
chiamate eroi?»

«Su, non dite cosi. Siete degli eroi. Piuttostordste dire: non ringraziateci, se la
foresta e in pericolo dobbiamo aiutarci a vicenHastata una sciocchezza, non si
preoccupi, non serve dirlo a nessuno».

«Ah, ah, ah» i picchi risero ancora piu forte «qaesuna bugia! Che senso ha?
Ci deve scusare, ma qui ormai hon ci sono piu tinsibbiamo andare a cercarli da
un’altra parte per rimpinzarci a dovere». E i piogblarono via.

Tuttavia sulla prima pagina di «Foglie verdi» comwgala seguente notizia, dal
titolo quanto mai accattivante:

Incuranti della fama i picchi salvano la foresta.

Scampato il pericolo la foresta applaude e ringraguoi eroi.
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15. LA MOSCA E LA TIGRE

Una mosca volava disperatamente di qua e di Issfoggire al’'uomo che le dava la
caccia. A un certo punto si fermo sulla testa di tigre e 'uomo, spaventato a morte
vedendo dove si era posata, butto via la palettarse se la diede a gambe.

«In effetti la tigre fa molta paura» penso la mosoatentissima. «La prossima
volta che saro in pericolo volero immediatamentasua testa e potro di certo riposare
tranquilla, tanto qui nessuno osera farmi del nvale!

Alcuni giorni dopo la situazione si ripeté: 'uonstava di nuovo dando la caccia
alla mosca quando questa, fortunatamente, videgrossa tigre davanti a sé. Volo giu
come un fulmine e si sistemo sulla sua testa. Viattgoroprio mentre la mosca stava
tirando un lungo sospiro di sollievo, la paletenza alcuna pieta, ne fece una polpetta.

Quella tigre, infatti, sin da piccola era statascrata in uno zoo: a parte I'aspetto,

era piu innocua di un coniglietto, che paura pofeva all'uomo?

16. LA MOSCA CONOSCE LA STRADA

«Ahia! Ma cosa mi succede? Che mal di pancia! Aatid dove sara mai un bagno qui?
Ehi, signore! Sa per caso se c’é un bagno vicino?»

«Non conosco bene questa zona, mi dispiace».

«Ahi, mi sembra di morire. Amico, scusa, il bagno?»

«Perdonami ma non sono di qui, non lo so davvero!»

«Ragazzo, stai proprio male eh? Sono una moscaprdav’e il bagno piu vicino!
Sai, ho il gusto molto sviluppato! Veloce, seguithgi porto immediatamente!»

«Santo cielo! Cosa mi tocca fare? Chiedere la ateadina sudicia mosca! Un

gentiluomo come me, quanto mi scoccia! Pero lapaizia...... Ahil»

17. L'INCIDENTE

In quel punto la strada curvava bruscamente. Unojamedendo che non arrivavano
macchine, decise di attraversare. Sfortuna volle, diusto in quel momento, ne
passasse una, che lo investi spezzandogli entreng@@nbe. L'uomo svenne all’istante
e la macchina sfreccio via. Sul ciglio della stramapassante, che aveva assistito alla

scena, disse fra sé e sé scuotendo la testa: «Remghestino! Un attimo prima aveva
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tutte e due le gambe; se avesse attraversato andsedopo non le avrebbe perse...» E
cosli, invece di correre ad aiutarlo, si perse releconsiderazioni.
Proprio allora un’altra macchina passo senza festnar spezzo tutte e due le

gambe anche pure a lui.

18. BARBETTA S|, BARBETTA NO

Non appena 'orso divenne re della foresta affi @pra I'incarico di primo ministro.

Il motivo era molto semplice: la capra aveva unserite barbetta d’argento,
simbolo di grande esperienza, maturita e prudeBra.certamente la piu adatta ad
amministrare il paese. Qualche tempo dopo l'orghirsise e la tigre prese il suo posto.

La prima cosa che fece dopo aver assunto il potetagliere I'incarico alla capra.

Il motivo era molto semplice: la barba le era die¢m molto lunga, sembrava
vecchia e rimbambita, con pochissime energie. Ni@an pil in grado di assolvere
'importante compito di amministrare il paese.

Il cane, alquanto perplesso, le chiese: «Capra,all@afin fine, la tua barba
significa che sei un bravo ministro o uno qualurijue

La capra, afflitta, rispose: «Questo dipende dalorenta rex».

19. LA PUNIZIONE

La capra aveva mangiato di nascosto i cavoli delmadrone e questi, arrabbiatissimo,
'aveva rimproverata aspramente: «Rubacchiare iestgu modo...vergognati! La
prossima volta che ricapita non te la faccio cpessare liscia!»

Ma I'animale, fingendo di non sentire, lo rifece.

A quel punto 'uomo, andando su tutte le furiepgse a urlare: «Ci risiamo, €
veramente piu forte di te! Pero voglio darti urralpossibilita. Ma se succede di nuovo,
sappi che non esiterd a spezzarti le gambe!»

Tuttavia queste parole non fecero né caldo né &redld capra, che imperterrita,
ci ricasco e si pappo degli altri cavoli.

Ma la pazienza ha sempre un limite e il padroreanando da capo a piedi per la
rabbia, annuncio solennemente che avrebbe presgevedimenti per impedire
all'animale di fare ancora lo stesso errore. E desa il nostro caro padrone? Cavo tutti

i cavoli del campo!
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«Voglio proprio vedere come fara questa volta amod i cavoli!». E ripulito il

campo, 'uomo tird un bel sospiro di sollievo.

20. L’ IDOLO

Non si sa per quale strano motivo, un topo divanm@ovvisamente l'idolo della sua
colonia, un personaggio da venerare; camminavantd ¢ome camminava lui,
parlavano come parlava lui e si lamentavano peisanae lui.

Un bel giorno, i topi si accorsero che non gli erasciuta la coda; scioccati e
perplessi iniziarono a morsicarsi a vicenda anehro. La ragione era semplice:
erano convinti che non avere la coda fosse simtbfgrande stile. Altrimenti, perché
mai il loro idolo non avrebbe voluto farsela cres@e

Ma qualche tempo dopo, uno di loro svelo il mistaton era perché lui non
volesse la coda, ma semplicemente perché un dadt@geva staccata con un morso,
mentre cercava di rubare il grano al contadino.

Udito cio gli altri topi, delusi dallamara scopa&rtiniziarono a preoccuparsi.
Senza la coda non sarebbero piu riusciti a rubatie,| come facevano invece quelli
dell’altra storia, che intingevano la loro codaumma bottiglietta per portarsi I'olio nella

tana.

21. LA SCIMMIA FURBA

Un gruppo di persone voleva accompagnare una seimamivedere il mare; si
accamparono quindi un po’ lontano dalla spiaggiapegparata per bene tutta
I'attrezzatura, si mossero per andare a fare $uttavia la scimmia tirava indietro: era
terrorizzata e non voleva assolutamente andare.u@Gini fecero di tutto per
convincerla, ma non ci fu verso e dovettero pelastiarla allaccampamento. Verso
sera il gruppo era di ritorno: entusiasti, non fecaltro che decantare all'animale la
vastita del mare e la bellezza di fare surf : «@ied proprio come bere un bicchiere di
vino celestiale, e il massimo del piacere...» . timsia rimase rapita dalle loro parole,
ma purtroppo non furono sufficienti: il secondo rgim ancora non si era decisa a
seguirli in mare.

Ma alla fine non seppe resistere alle loro par@déaetentazione di vedere il mare:

decise che all’alba del trentesimo giorno si saechlfata.
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Arrivato il giorno stabilito, gli uomini si alzaranalle prime luci del sole; ma la
scimmia era ancora nel mondo dei sogni e per quatdesero e la chiamassero proprio
non ne voleva sapere di alzarsi.

«Voi andate avanti intanto, fra un’oretta vi raggjo di sicuro. Se non verro non
sar0 piu una scimmial» e detto cio si giro e riprasdormire. Arrivati in spiaggia gli
altri iniziarono a fare surf, divertendosi tantmsi come sempre quando
all'improvviso...tragedia! Inizid a soffiare un ventortissimo e senza che se ne
rendessero conto un violento temporale si abbali Isro teste: non si salvo nessuno.

La scimmia, contentissima, non la smetteva piupditere a tutti: «Per fortuna che
non ho voluto rischiare e ho aspettato, altrimafitalba sarei diventata anche io cibo
per pesci. Sono convinta che noi scimmie intuiamaeiicoli, € per questo che ci
pensiamo bene prima di fare una cosa. E’ un datfatth! Gli uomini dovrebbero
prendere esempio da me!»

Sentite queste parole, un vecchio saggio scoppidese e, lisciandosi la barba,

disse: «Tu, pero, a forza di avere sempre cosipaum diventerai mai un uomao'».

22. L'ORSETTO INTELLIGENTE

Un orsetto stava giocando da un bel po’ nella targsiando, improvvisamente, si rese
conto di essere stanco e assetato. Che fare? Dagsedutamente cercare dell'acqua,;
dopo ore, perd, non ne aveva trovata neanche ur@agd.a gola era in fiamme, le
labbra gli bruciavano e aveva la lingua secchissearadisperato!

Ma capita sempre cosi: cerchi qualcosa per mae tepra e poi alla fine la trovi
per caso! Infatti, proprio quando pensava di essarai spacciato, si accorse che poco
lontano da lui c’era una bottiglietta col collo walbato, piena per meta di acqua
limpidissima. L'orsetto, al settimo cielo, si misemediatamente a cercare dei sassolini
per terra e inizid ad infilarceli dentro ad unowa. Poco dopo I'acqua aveva iniziato a
salire.

Un puledro, vedendo quello che stava facendo, lgkese ridendo: «Orsetto,
perché fai cosi?»

«Ma come, non ti ricordi la storia del corvo chdeva bere I'acqua? Visto che il
becco non passava per il collo lungo e strettcadadittiglia, aveva pensato di buttarci
dentro dei sassolini per farla salire! Che ideealiigente! Ho preso spunto da lui; chi

dice che noi orsi siamo stupidi? Guarda, ho gizaira!»
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«Ah, ah, ah», il puledro era piegato in due daéned«Tu sei proprio intelligente.
Sono convinto pero che non ci sia bisogno di rieenfa bottiglietta di sassolini; se tu la

prendessi direttamente in mano per bere non fgrasta?».

23. IL TUONO

Il sole splendeva alto nel cielo quando improvvieate si senti un tuono fortissimo.

La volpe, che stava riposando sull’erba, non appeha rumore, si rizzo e corse
via in preda al panico. Anche il lupo, che sonnench allombra di un albero,
terrorizzato, si fiondo immediatamente dentro uagecna. L'elefante e il bue, invece,
continuarono a prendere tranquillamente il fresabosgli alberi, come se niente fosse
successo.

Dopo un po’, sicuri che non ci fosse piu alcun @aa, i primi due tornarono
nuovamente al loro posto.

«Eh?! Voi si che siete coraggiosi! Un tuono cosief@ non avete fatto neanche
una piega?» chiesero increduli agli altri due.

«Ma € solo un tuono! Non verra di certo a piovarehe serve scappare? Appunto,
spiegatemi un pochino, perché siete corsi via?esehiielefante ridendo.

«lo ho rubato un centinaio di polli nella mia véac’e un detto che dice: “Se hai
fatto molte cose cattive sentirai il cielo tuon&ieque volte”. Se non scappo, come
faccio a salvarmi le penne, secondo te?» rispasasiaa la volpe.

«Sl, si, e vero, e vero! Anche io mi sono mangist@entinaio di capre» gli fece
eco il lupo.

«Ecco allora perché siete corsi via disperati» adssil bue e I'elefante
contemporaneamente «noi non abbiamo fatto niemteypelovremmo sentirci in colpa;

se dovesse tuonare ancora, non ci spaventerermch's.

24. L'ALBERO FORTUNATO

C’era una volta una foresta fitta fitta, con ghei talmente alti che toccavano il cielo.
Uno di questi era stato abbattuto e trasformatarinponte per attraversare il

fiume; tutti gli altri, invece, dopo essere staipliati, vennero trasportati in citta dove

sarebbero stati utilizzati per costruire il grapa@éazzo imperiale. Non stavano piu nella

pelle: erano felicissimi e orgogliosi di avere daegrande possibilita.
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L’albero-ponte era cosi triste che si mise a piegigeAh, perché sono cosi
sfortunato! Loro diventeranno famosi e faranno élabvita. Povero me! lo invece
rimarro da solo sul flume a farmi passare sopri dgnte!»

Trascorsero cosi un bel po’ di anni. Un giorno,spasno di li due turisti; il ponte
li senti dire che il re era stato cacciato e ucdabpopolo in rivolta a causa della sua
crudeltd e corruzione. Anche quello che una vola stato il maestoso palazzo
imperiale era stato ben presto dato alle flamme.

«Oh, sono proprio fortunato!» disse gongolandadbé&ro-ponte »Loro sono gia

morti mentre io, anche se ho patito tanto, sonom@in vita».

25. IL RICCIO E L'ELEFANTE

Bo Bo era un elefante buono: generoso e gran leor@aamava molto aiutare gli altri
animali.

Per esempio, vedendo che i coniglietti dovevam® tanta strada per andare a
scuola (non c’era neanche un ponte per attraveilsargcello), non aveva perso tempo
ed era corso nella foresta a prendere alcuni alt@sformandoli in un bellissimo
ponticello.

«Bo Bo, che gentile che sei stato!» dissero fainigi coniglietti.

Un’altra volta ancora, un puledro stava trainandocarretto su per una strada
dissestata di montagna: faceva talmente tanteafahe era bagnato fradicio di sudore.
Improvvisamente pero il carretto rimase bloccatana buca: il puledro tirava e tirava,
ma non riusciva piu a smuoverlo e se ne stavadmghiozzare sconsolato. Avendo
visto tutta la scena I'elefante corse all'istardeagutarlo.

«Grazie mille Bo Bo!» disse il puledro pieno diamoscenza.

Le buone azioni di Bo Bo si susseguivano una di&ttra e tutti gli altri animali
non facevano altro che lodarlo. Il riccio, peronrda vedeva allo stesso modo, e disse
all'elefante: «Sei proprio stupido! Perché aiuti gltri? Guarda me, io non aiuto
nessuno e non mi faccio aiutare da nessuno. EéfperfTu ti prodighi molto, ma alla
fine cosa te ne viene in tasca? Non ci guadagmt@iea parte qualche lode di poco
conto!»

«Tu proprio non capisci» rispose Bo Bo con disppezquando fai qualcosa non
necessariamente ci deve essere un ritorno; marsénaulla, non ti tornera niente di

sicuro. Se invece ti sarai adoperato in qualcheanpdtrebbe arrivare il giorno in cui
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sarai tu a essere in difficolta, e allora i tuargf saranno ripagati. In piu, le loro lodi e i

loro “ grazie” non sono forse una bella ricompemsa?

26. L'ELEFANTE E L’ACQUA

Era un giorno torrido e i raggi del sole bruciavdamterra. Un elefante, sentendosi male
per il caldo, correva disperato alla ricerca dpasto dove infilarsi per trovare un po’ di
sollievo. Ma la cosa strana era che, nonostarftessero dei laghetti ai lati della strada,
non ci si era ancora fermato a farsi neanche unditg

Un falco che stava sopra un albero, non riuscendpiegarsi la faccenda, gli
domando: «Ehi, testone, mi pare che tu stia scogpidi caldo, no? Sei proprio stupido
a non approfittare dell’acqua che c’e!»

«Pensa quello che vuoi, ma io di certo non mi ¢tdodentro» rispose I'elefante
sbuffando e ansimando. «Ma ci vedi bene? Quei tagiano piccolissimi e ci sono dei
pesciolini che hanno bisogno di acqua per sopraveiv.e se volessero farci un bagno
un maialino o un cagnolino che stanno morendo Wo®a..pensaci un po’, se mi ci
buttassi dentro io... morirebbero tutti' Non vogliocérto fare una cosa cosi crudele!»

«Oh, allora € per quello!» disse il falco, ammirato

27. OCHE IN “e- FORMAZIONE"

Fin dai tempi antichi il volo delle oche selvatichesempre stato caratterizzato da una
disposizione in linea retta o a forma di 'V’ rovega. Ma il tempo passa e nel
ventunesimo secolo niente € ormai pit come primegZione e innovazione la fanno da
padrone.

Vedendo che il mondo attorno a sé stava cambialt@welocita della luce, una
giovane oca non riusciva piu a sopportare certechiecabitudini. Percio disse al
capostormo: «La nostra formazione di volo € troppcchia e arretrata, usiamo sempre
la solita, o in linea retta o a forma di V' rovés@, non mi sembra per niente
intelligente. Secondo me sotto questo punto dawstvremmo rimodernarci un pochino
e, in ogni caso, rinnovare un po’ la forma & coqusmsempre meglio che voler seguire
a tutti i costi le vecchie abitudini».

«Quindi tu a cosa avresti pensato?» rispose gs@tastico «Parla che ti ascolto».
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«Possiamo metterci a forma di ‘s’! Guarda, fa unava stupenda! Altrimenti
anche a forma di ‘e’! E’ facilissimo e super dinaoliHo gia anche pensato al nome per
questa, sara la formazione a ‘e-’ di e-mail, allzdano?»

Il capostormo si mise a ridere a crepapelle: «\faebproviamo come dici tu».

Non appena fu dato I'ordine, le oche si misero mméo di ‘e-’; tuttavia, dopo
neanche qualche chilometro erano tutte stancheemort

«Che succede?» chiese la giovane oca con gli wahidalle orbite.

«La vecchia formazione é stata scoperta dai nastenati dopo piu di diecimila
anni di tentativi. Il tutto & stato reso possihilalla capacita dell’aria di alleviare la
fatica, perché volare sfrutta un certo tipo di dinea; uno stormo in formazione a VvV’
rovesciata fara il 70% di strada in piu rispettowdsingolo individuo con la stessa
energia. Il che vale a dire che le oche che volanfmrmazione possono andare piu
lontano sfruttando la forza del gruppo. Ovvio cleensn sai queste cose credi che si
tratti solo di un cambiamento di forma, e non fanzra di sicuro!»

Udito cio, la giovane oca si zitti, pensierosa.

28. IL CONTADINO COL COLTELLO

Le grandi montagne erano la dimora di una tigreder I'animale scendeva raramente a
valle, perché lassu il cibo non mancava di cerigi@di delle montagne viveva tuttavia
un contadino che quando lavorava aveva |'abitudimmrtare sempre con sé un coltello
molto affilato; per questo i suoi compaesani longdevano in giro: «Fifone! Se non sai
quando arrivera la tigre, a cosa ti serve porthetiro tutti i giorni quel coltello? E’ cosi
ingombrante!»

Sentite queste parole, il contadino si mise a ederrispose: «Sinceramente

preferisco diecimila volte stare scomodo piuttadte essere mangiato una sola!».

29. IL PULCINO NELL'UOVO
Mamma chioccia aveva fatto le uova: inutile direugto fosse contenta nel vedere che i
suoi piccoli stavano per nascere. Venti giorni dquero, successe un cosa che la getto

nel dolore e nella tristezza piu profondi. Quelrg@ infatti, alcune anatre si erano

spinte per gioco fino al suo nido, e una di loreavdetto: «Ehi, ma lei non & la nostra
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amica gallina? Si sta dando proprio da fare paroi piccoli eh? Da cosi tante uova
nasceranno sicuramente tanti tesorini. Sono praombenta per te!»

«Ma certo» le fece eco un’altra «Anche se sonorgkrane sei stata fin troppo
ottimista. Guarda, non € detto, per esempio, cheuwsto uovo nasca un pulcino
Vivo...»

Sentendo queste parole, il pulcino che era detitumao si senti sempre piu triste:
«Perché parla cosi proprio di me? Sono sicuro iciseiro a uscire di qui e a diventare
un pulcino sano e forte! Anzi, adesso esco subgiet faccio vedere io!»

Il piccolo era veramente fuori di sé: fregandosdntutto, si mise a beccare con
tutta la forza che aveva. E siccome la fatica rmmaventa di certo un pollo determinato,
un attimo dopo aveva gia fatto a pezzetti il guscio

«Chi ha detto che non sarei diventato un pulcino&r@atemi!>» pigolo.

Vedendo la scena, nessun’anatra 0so aprire piedtd Ma ben presto quel
pulcino, nato prematuro, mori: mancava solo un ngioei ventuno che servono

solitamente a un uovo per schiudersi.

30. LA STATUA E | SUOI FRAMMENTI

Grazie al grande lavoro di uno scultore, un pezzmarmo bianco era diventato una
statua. Com’era bella! L’artista ne aveva eloglatbnee e i chiaroscuri, lo scienziato la
qualita del materiale e le sue proporzioni; il poetveva espresso tutta la sua
ammirazione e il suo apprezzamento in una poesiansieme alle lodi erano arrivati
mazzi di fiori freschissimi.

«Vi pregherei pero di non dimenticarvi di loro»shda statua, che nonostante |l
successo hon aveva perso la testa «Se non cidastséirloro io non sarei qui».

«Loro? E chi sarebbero?»

«Ma quei frammenti li per terra. Una volta eravamo tutt'uno e io sono
diventata cosi famosa solo perché loro si sonafieatr per me...»

Non aveva ancora finito di parlare che la follalesp in un lungo applauso.

31. QUANTI COMPLIMENTI PER IL RICCIO!

Nel cortile c’era un albero di giuggiole carico &iutti grossi, rossi e maturi;

improvvisamente, pero, una folata di vento ne feamere per terra un bel po’. |l riccio,
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felice come una pasqua, si trasformo all’istanteuma pallina di aculei e inizio a
rotolarsi per terra: il suo corpo in un attimoisinpi di giuggiole.

«Ma bravo!» esclamarono gli animaletti |i vicinatiendo le mani, «Il nostro
riccetto & proprio sveglio!»

L’animaletto era al settimo cielo!

Un altro giorno, invece, stava giocando da solofogso quando all'improvviso
da un albero cadde una grossa mela: vedendoldijliiprontamente con un aculeo.

«Bravissimo!» si mise a lodarlo il lupo, che lowstasservando. «Riccio, tu si che
sei veramente in gambal». Questi si esaltd ancopald Era davvero intenzionato a
portarsi a casa quel frutto, ma non aveva calcalatpiccolo particolare: che la bestia
avrebbe rigirato la mela con le sue enormi faugpsendo cosi...la sua pancial

Il lupo stava per inghiottire il bocconcino quaniotunatamente arrivo il cane,

giusto in tempo per farlo scappare via a gambedeva

32. 1 CIOTTOLI E IL PASSERO

C’era una volta un ruscello che scorrendo e morndwarodeva senza sosta i sassolini
nell’acqua. Col passare del tempo questi si trashoono tutti in ciottoli belli rotondi.
«Presto, venite tutti qui! Guardate come siamalbalissero molto soddisfatti.
«Queste piccole curve, cosi squisite, raffinate,neénte di piu carino?...»
«Secondo me avete ragione solo a meta!» esclamfrextiezza un passero da un
albero li vicino.
«Ma come ti permetti!» ribatterono i ciottoli.
«Sarete anche belli, ma non avete personalitakite dio, volo via.

| ciottoli si guardarono I'un I'altro senza riuseia dire neanche una parola.

33. LA NOBILTA’ DEL TERZO CANE

Tre cani stavano chiacchierando tranquillamenterabbra di un albero quando uno di
loro disse: «Noi cani siamo gli animali che danmnoimportanza all’amicizia, € vero o
no?»

«Verissimo!» gli fece eco un altro. «Sappiamo cuitdire le gioie e quando
qualcuno € nei guai siamo pronti a correre in sudgoa Niente pu0 incrinare

un’amicizia cosi!»
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«Tutti dovrebbero imitarci, uomini compresi», aggge il terzo cane.

Ma proprio mentre stavano discorrendo in tono sof@nne atterro vicino a loro
un 0sso, lanciato da chissa dove. Immediatamergeodtirono di corsa e iniziarono a
litigarselo, per non lasciarlo I'uno all’altro. Uminuto dopo si stavano gia rotolando per
terra morsicandosi a vicenda. «Bah, non capisc@vaie appena finito di dire delle
cose cosi belle...» disse sprezzante un’alloddlalia di un albero, «Ma e bastato un
0sso per farvi dimenticare 'amicizia! Che cosa ohésa, che squallore...»

«Veramente gli squallidi sono loro due, io sonotm@iu nobile» rispose il terzo
cane che non si era mosso, «Non mi sono di cettatbwnella mischia come quei due,
0.

«In effetti hai ragione, ma mentre parlavi 'hoteidene sai? Non hai nemmeno
un dente in bocca, come potresti rosicchiare un8&econdo me, se avessi avuto dei
denti aguzzi come loro, anche tu non saresti statesempio di nobilta» disse I'allodola
senza mezzi termini.

«Ma, ma, ma.... » balbetto I'animale, sentendosistherato.

34. 1 GALLI E LA MALATTIA DEL “CANTO SU IMITAZIONE”

Una famiglia di contadini aveva un allevamento dilipciascuno con il suo compito
ben preciso: i galli cantavano ogni giorno per anomare I'alba, le galline deponevano e
covavano le uova per far nascere i pulcini.

Ma all'improvviso, una notte, successe una cosmssima, mai accaduta prima:
mancava ancora un bel po’ allalba quando alcurli gaiziarono a cantare a
squarciagola. Il contadino, svegliatosi per il gfzaccano, monto su tutte le furie e
decise di andare a sentire cos’era successo.

«Perché dovete mettervi a cantare cosi a casacciu@se al gallo millefiori con
gli occhi iniettati di sangue.

«Non [I'ho fatto apposta, davvero! Stavo dormendoatde quando
improvvisamente ho sentito un forte dolore allaagel] non so perché, ho iniziato a
cantare. A quanto pare ho un problema, mi fa mals@nche adesso!» rispose questi,
mortificato e dolorante.

Il contadino allora gli guardo attentamente in l@oad effettivamente c’era
qualcosa che non andava.

«E tu, sentiamo, perché mai hai cantato?» domaidoadpsi verso il gallo bianco.
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«lo? lo sto bene. Ma non sopporto che qualcun a#mti prima di me, e tu
dovresti saperlo, dato che ogni giorno sono igithp ad annunciare l'alba! Stamattina,
appena ho sentito quell’altro, me ne sono avutoakere quindi senza stare neanche
tanto a pensarci ho iniziato immediatamente anci®iserei dire che non sono passati
piu di tre secondi tra me e luix».

Udite queste parole il contadino aggrotto la fropéeplesso. Quindi si rivolse al
gallo nero: «Tu, dimmi un po’, come mai non haitesémall’ora giusta?»

«lo dormivo profondamente, quando nel sonno mindbsato di sentire un gallo
che cantava e quindi I'ho seguito a ruota. Col@asgiera ora 0 no!»

«Voi siete tutti matti!». L'uomo era talmente fuali sé che non riusci piu a spiccicare
parola.
35. LA VOLPE “ GIUSTA”

Sul lato est e su quello ovest di un cortile c’'erdie stie per polli; un giorno la volpe
attacco di sorpresa quella a est mangiandosi deeolpipulcini. Mamma chioccia,
disperata, si mise a urlare: «Maledetta! Perché&€asi crudele? Santo cielo, perché sei
cosi ingiusta? | miei figli non hanno diritto divere?»

Udito cio I'animale, che si era nascosto di fiaadla stia, senza neanche aspettare
che la gallina finisse di lamentarsi, si fiondolaejabbia a ovest, pappandosi altri due
pulcini. Questa volta, invece, fu la gallina defitia a ovest a mettersi a piangere
amaramente: «Che Dio ti maledica! Ma perché seiaoslele?»

Al che la volpe, pulendosi la bocca dalle piumeasdicon un sorrisino malefico: «Va

bene cosi? Adesso sono stata giusta: siete pararah!».

36. IL LATRATO DEL CANE

Di notte il cane abbaiava ininterrottamente e ilateaera solito dire: «Ma che bel suono!
Senti, non si ferma mai e anzi, aumenta sempraidilgitmo é chiaro e semplice, sale
e scende. Nella sua bellezza sembra quasi solenne».

Durante il giorno succedeva la stessa cosa ma ihlenaon faceva altro che
lamentarsi: «E che fastidio questo suono! E’ sempreale, non si puo sentire».

Il maialino, perplesso, gli chiese perché, e laltispose: «ll cane abbaia sempre

allo stesso modo, € il mio umore che cambia ».
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37. 1L CANE E LA SUA REPUTAZIONE

C’era una volta un lupo che si era infilato di rego nella gabbia dei polli, ne aveva
afferrato uno e se I'era mangiato. Il cane avewtoviutto e, a rigor di logica, avrebbe
dovuto saltargli addosso e ucciderlo. E invece aviito finta di niente e I'aveva
lasciato andar via indisturbato.

Il secondo giorno, di nuovo, I'animale era saltdémtro alla gabbia, mangiandosi
di soppiatto un altro pollo. Anche questa voltacdne era rimasto tranquillamente
accucciato li vicino, come se non fosse successuayie I'aveva lasciato scappare.

Il terzo giorno il lupo rifece la stessa cosa paito via I'ennesimo pollo.

Arrivati al centesimo giorno, pero, dopo che ildugra entrato nella gabbia, aveva
ucciso come sempre un pollo, 'aveva mangiato apprestava ad andarsene, il cane,
lesto come un fulmine, gli saltdo addosso azzannaralta gola. E cosi divento famoso:
aveva eliminato il feroce criminale che si era @apento polli.

38. AL COSPETTO DEL GIUDICE

La volpe aveva accusato la capra di aver rubaodlpollo; questa, pero, si era difesa,
dicendo che sin da quando era bambina non avevaoctto neanche un pezzetto di
carne. Come faceva la volpe a far valere le suenmgyAfferro la capra e la porto dal
cane-giudice per farla processare. Ma il giudica am uno stupido, e la rimprovero
aspramente: «E’ ridicolo! Mia cara volpe, la capraegetariana, perché mai avrebbe
dovuto rubare il tuo pollo? Non c’e alcun dubbiostai cercando di incastrarla!»

«Ma Signor giudice, la prego, mi creda!» lo intppa la volpe, e prosegui:
«guesta capra mi ha davvero rubato un pollo...i.eSygnore, se mi dara ragione, gliene
sar0 davvero grata, e quella carne sara tutta.sua »

«Benissimo!» il cane, al settimo cielo, si rivoksta capra e le abbaid con fare
minaccioso: «bestia, perché ti ostini cosi? Ti theimquanta belle bastonate, restituisci

immediatamente quel pollo! La seduta e sciolta!».
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39. IL CONIGLIO E IL CAGNOLINO

Quando si trattava di correre, il coniglio era daovun campione di velocita, e tutti gli
altri animali lo ammiravano tanto. Percio un cagmolndo a cercarlo per chiedergli se
gentilmente gli poteva insegnare la sua artecerilglio acconsenti.

Un po’ di tempo dopo il coniglio gli aveva gia igsato tutto quel che sapeva,
passo quindi a spiegargli come cacciare i lupiindattle volpi: nel momento in cui si
fossero mangiati di nascosto i pulcini, il cagnolisi sarebbe precipitato sul posto,
uccidendoli in un battibaleno. Udito cio il maestaonui soddisfatto: «Tu si che sei
veramente degno di essere un mio allievo».

«Ma che strano» commento sarcastico un asinoifioji&A quanto ne so tu corri
cosi svelto per salvarti le penne, lui, invece, gacciare e attaccare, non certo per
raggiungere il tuo stesso obiettivo. Quindi non ovguerché dovresti premiare uno
studente del genere!»

«Questo cagnolino, invece, riesce ad adattare slila natura e alle sue
caratteristiche tutto cio che ha imparato, e n@aodsa migliore! Se lo rimproverassi,

come dici, I'asino sarei io!» rispose questi coa gnassa risata.

40. LA LOGICA DEL CANE

«Mia cara apina, ti proibisco di venire su quesdrif E a maggior ragione di volare
cantando!»

«Perché? Cosa c’entra quello che faccio io co¢esei un cane?»

«ll fatto € che mentre canti saltelli, e sei verataegraziosa, e questo magari
distrarra il gatto qui vicino, il quale a sua vatidascera scappare il topo...»

«Si, va bene, e allora? »

«E allora magari il topo mi passa davanti e iodd@...»

«E se anche lo vedi?»

«Se mi passa davanti magari mi verra da catturarlm, non reggo la vista di
guegli occhietti perfidi...»

«Catturarlo va benissimo, € un flagello pubblico!»

«Smettila di dire stupidaggini! Se lo prendo magsiridira che do troppa

importanza a cose inutili...quindi...va’ vial».
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41. 1 SOSPIRI DELL'ALBERO SECOLARE

Un albero secolare, nonostante avesse ormai raggiunille anni, era ancora molto
robusto e aveva un fogliame molto fitto: proprie gaesto motivo, riceveva cure molto
particolari. Era stato chiesto a un gruppo di gsmbBrredigere una targhetta che lo
descrivesse, ed era stata comperata anche un'@ppsisiccionata di ferro per
proteggerlo; alcune guide erano state invitate lgegpiegassero la sua storia e la sua
leggenda al fiume di visitatori che andavano e wvamd per vederlo. Tuttavia, al calare
della notte, quando questi se ne andavano, llmivaesempre sospirare per la tristezza.

«Ehi» gli disse un passero, perplesso, dall'altarth dei suoi rami «Ricevi un
trattamento cosi speciale, non dovresti che esdelioe. Proprio non capisco, perché ti
lamenti sempre?»

«Se le persone mi guardano e mi proteggono, € iprgarché molti dei miei
fratelli non ci sono piu. Mi dici come posso nors&® triste?» I'albero secolare stava
per mettersi a piangere. «Come vorrei che i migiefli non fossero stati abbattuti!
Preferirei cento volte non ricevere tutte questenaioni, questa protezione e queste
lodi!»

«Ah, e cosi» disse il passero che tutt'a un trsitfece serio e si mise a riflettere.

42. MOSTRI

Dopo lunghe ricerche e studi accurati, uno scieéazaveva capito come sfruttare le
cellule staminali durante i trapianti, ed era ritss@ far nascere un topo con orecchie
umane sulla schiena. Questo “topo-mostro” aveviaatit I'attenzione di tutti, e lo
scienziato era stato sommerso da lodi e grandi torapti...

«Ma se ha creato solo un mostro! Cosa c'e di tdiffiwile?» chiese sprezzante
alla folla il direttore di una fabbrica. «Se é pesi poco, io allora ne ho creati tantissimi,
e tanto tempo fal»

«Davvero?» domandarono scettici i presenti.

«Certo! Se non ci credete ve li faccio vedere!»

La folla allora segui 'uomo all’esterno della falol, dove c’era una grande
vasca piena d’acqua. Il direttore ordind a un siperttlente di prendere un retino e
riempire un secchiello di: rospi con cinque ganmdspe con tre occhi, tartarughe con

funghi sulla schiena...
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Vedendo cio fu tutto chiaro: la bocchetta di saaritella fabbrica, infatti,
riversava giorno e notte sostanze tossiche nefleayde quali avevano fatto nascere dei
veri e propri mostri. | presenti fulminarono il eitore con uno sguardo carico d’'odio e

di disprezzo, dopodiché se ne andarono uno dofiml’a

43. IL LUPO CHE AVEVA A CUORE LE ERBETTE

Un anno la grande montagna fu colpita da una greissda: sui suoi pendii, le erbette e
I cespugli che crescevano nella foresta si eraggriaeziti ed erano diventati tutti gialli.
Se la pioggia avesse tardato ancora ad arrivanepi@sto tutto si sarebbe seccato.

La capra piangeva dalla disperazione: «Signore,pumi continuare cosi! | raggi
del sole stanno bruciando I'erba come fossero fummriremo tutti!»

Anche il coniglio aveva gli occhi rossi a forza piangere: «Ahi, ahi, ahi,
senz'acqua per I'erba anche noi non avremo pitt@ida mangiare, maledizione!»

«Ahi, ahi, ahi, Signore, sei senza pieta! Fai pievpresto, ti prego, e salva
I'erbal>» si senti dire poco lontano.

Dall’alto di un albero I'allodola guardo in direzie di quei lamenti e si accorse di
un vecchio lupo, che stava guardando il cielo egeaa disperato.

L’'uccellino volo quindi verso di lui e gli chiesen po’ perplesso: «Di’ un po’,
vecchio lupo, perché piangi?»

«Piango anch’io per le povere erbette! Guarda, etdi\e tenere che erano sono
diventate tutte gialle, come si puod non esser&rde non piovera presto rischieranno
davvero di morire!» rispose il lupo asciugandos lactrima.

«Eh?! Certo che e strano! La capra e il conigliowrono d’erba, e se questa si
secca é normale che siano disperati. Ma tu saipmé non mangi erba, non e possibile
che tu sia triste per questo!» disse I'allodola gbmcchi spalancati.

«Bah, cosa vuoi, sei proprio un’allodola, sei siapp esclamo il lupo infuriato
«Se muore I'erba la capra e il coniglio non avrapnoniente da mangiare! Morti loro,

morird di fame pure io!».

44. LA TARTARUGA E LA LEPRE

Nonostante la favola della gara tra la lepre euftatuga abbia gia un bel po’ di anni, si

narra che i pronipoti dei pronipoti dei pronipoteidioro pronipoti un giorno si
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incontrarono nei pressi del fiume. Tutti gli alémimali erano convinti che anche loro
avrebbero gareggiato, sulla scia dei nonni.

Ma la tartaruga disse: «Che senso avrebbe gare@gi@uardate, i0 sono
comunque la prima! Non ho forse una medaglia dsuita schiena? Se non ci credete
andate a chiederlo alla lepre!»

«E’ cosi?» tutti si voltarono all’istante versddare.

«Si, certo, e vero! E mi stupisco che non l'abbiagta! » rispose la lepre irritata

«Se ho gli occhi cosi rossi e solo perché sonovolaga nera».

45. LO STUPORE DELLA LEPRE E DELLA TARTARUGA

La tartaruga € sempre stata lenta a camminare la gkde di solito dice: «Non ha mai
fretta, € vecchia decrepita, cammina zoppicandmecpuo stare al passo con i tempi?»

La lepre, invece, corre veloce ma anche di leiisg:d«Corre di qua e di la, é
pazza, che stupida! Manca completamente di semgizqs»> Sentendo parlare cosi di sé,
i due animali decisero di rivolgersi al Creatoreedendogli di fare qualcosa. Questi
acconsenti e fece qualche piccola modifica: lataga diventd velocissima e la lepre
lentissima. Si pensava che sarebbero stati sommiecsmplimenti, chi si sarebbe mai
aspettato, invece, che, vedendoli, tutti aggrottaska fronte e dicessero: «Se corri cosi
veloce sei ancora una tartaruga? Vai cosi piare|egre sei?»

Al che la tartaruga e la lepre spalancarono octiucea, allibite.

46. UN PASSAGGIO COMPLICATO

Il coniglio doveva andare sulla grande montagnawialla foresta per sbrigare alcune
faccende. Tuttavia non conosceva bene la stradaisede percio, di chiedere
informazioni a una tartaruga che passava di li.

«Da lassu c’e una splendida vista! Pero la stradaenbellissima e arrivarci non é
cosi semplice, soprattutto perché devi attraversardosso molto profondo...L’altra
volta mi sono dovuta fermare li; la cosa miglioee fdre sarebbe prendere un’asse e
metterla di traverso, € un po’ faticoso ma e koninodo per attraversarlo».

«C’e solo questo fosso?»

«Si».

Il coniglio ringrazio e si rimise in cammino; didipoco era gia arrivato al fosso.
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Ricordandosi le parole della tartaruga, si mise @distamente a cercare un asse
di legno: guardo in lungo e in largo ma non ne @araxemmeno una. Era talmente
preoccupato che girava in tondo senza sapere apsa f

Sopraggiunse una capra, la quale, avendo vistolaudcena, volle sapere la storia
per filo e per segno. Si liscio la barbetta e, narsorrisino, disse: «Coniglio caro, per
favore, guarda per bene questo fosso, non € lagoche un metro. Ti basta un saltino
e sei gia dall’altra parte, perché scervellarsidan

«Ma certo!» esclamo questi dandosi una botta itate€Come ho fatto a non
pensarci prima? Mi sono fidato della tartaruga el fine, io sono un coniglio e so

saltare, no?! ».

47. ’'ORSO GENEROSO

Un orso era sceso a valle e stava mangiando ti@mgente del grano quando,
improvvisamente, senti in lontananza un coniglioe chhiedeva aiuto. Poso
immediatamente le spighe, segui le urla e si pitécgpsalvare I'animaletto dalle fauci
del lupo. Stava quindi per tornare alle sue faceegquando si gird improvvisamente
verso il coniglietto e penso: «Se il lupo cattiwsnta sara di nuovo in pericolo! No!
Devo assolutamente escogitare qualcosa di piucsicur

Prese la bestiola e prima la mise in un’apert@&amoccia, poi la lascio in una
tana nell’erba; le provo tutte, ma nessun poste@tbrava andar bene perché in ogni
caso il lupo avrebbe potuto trovarlo facilmente.

«Ci sono!» disse infine I'orso tutto contento dellea geniale trovata.

Prese in braccio il coniglietto e inizio ad arraogssi su un albero bello alto,
dopodiché lo mise tra la biforcazione di due rami.

«Pero, se voglio essere proprio sicuro di salvasoro tutti i giorni a portagli da
mangiare, € mi assicurero che stia bene» aggiugsglmso.

Ma il giorno dopo, all’alba, quando torno a cona, il coniglietto non c’era piu:

di notte, infatti, si era rigirato nel sonno ed eaauto dall’albero, restandoci secco.
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48. L' OCCASIONE IMPERDIBILE

Avendo sentito dire che vicino al ruscello era crhé® tantissimo grano l'orso,
sorridendo, aveva esclamato rivolto a un cane godde passava di li: «Devo andare
a prenderne il piu possibile, e papparmi subittgtiesto ben di Dio!»

Passarono alcuni giorni.

Il cane, trovandosi nuovamente da quelle partilevehpere come procedesse la
raccolta, ma del grano neppure 'ombra. Stupitochlese il perché. L'orso rispose:
«Sono stato molto impegnato, mi Sono messo a @@stroa cesta».

Qualche giorno dopo era ancora li, e si giustifio8i: «Ho dovuto costruire un
palo robusto per trasportare meglio tutto quel gsan

Alla fine non si era ancora mosso di casa per paepanell’ordine: un coltello
affilato, perché aveva paura di imbattersi in lgefroci; una piroga, nel caso il ponte
avesse ceduto, e cosi via.

«Faccio cosi per essere sicuro al cento per ckmortarmi a casa il bottino».

E cosi, solo una volta che ebbe preparato tuttdeee, esaltatissimo, si mise in
cammino.

Non dico il grano, ma neanche i suoi piu lontanepé a quell’ora esistevano piu!

E all’orso non resto altro che abbassare le orecslasbnsolato.

49. IL GALLO E L'ORSO

C’era una volta un gallo che viveva in una casgittzambu.

Un giorno accadde che un’asse del tetto si ruppmecfare? Lui non era certo in
grado di ripararla, e percio se ne stava li, desjgeicon le mani in mano.

Proprio allora arrivo un orso che, vedendo cos'awccesso, si fiondo
immediatamente ad aiutarlo.

Detto fatto, dopo essersi procurato dell’altro bamimizio ad arrampicarsi sul
tetto.

Bam! Non era ancora arrivato in cima che caddenasamente a terra: in un
battibaleno la casetta era stata distrutta.

Il gallo urlo per lo spavento e inizio immediatarteea piangere.

«Cavoli!» disse I'orso mortificato, «Volevo soloutarti, e invece ho fatto un

disastro».

68



50. L'ORSO E LA SCIMMIA

Correva voce che il grano del vecchio bue fosseabmaturo e, senza farlo apposta,
all'orso e alla scimmia venne la stessa idea. Seroi quindi d’accordo per andare a
rubarglielo insieme quella sera. «Finito il lavood spartiremo subito il bottino,
cinquanta e cinquanta, meta a me e meta a tepgna?» propose per prima la scimmia.

«Perfetto! Deciso, faremo come hai detto tu!» aseafi I'altro senza pensarci un
attimo.

Il piano riusci alla perfezione: i due rubaronajibno e subito dopo si misero
sotto un grande albero per spartirsi la refurtiva.

«Fratello orso, non dovrei dirlo ma...questa voltagssere sinceri, i0 mi sono
impegnata un pochino piu di te. Voglio dire, selsiamo dividercelo, a me spetterebbe
sei e a te quattro, sarebbe giusto cosi. Cosa m&?peancora una volta era stata la
scimmia a lanciare per prima la proposta.

«Come, come? » esclamo I'orso per niente contedridbase a che cosa tu avresti
fatto piu di me? Tu sei disonesta, per favore nemirmi a parlare di onesta! All'inizio
ci eravamo accordati in un certo modo, non pucattére cosi!»

Sentendolo dire cosi la scimmia si inferoci: «a&€8d! Ho fatto davvero piu di te!
Senza contare che l'idea I'ho avuta io! Perchédoarei dartene metal? »

«Disonestal!»

«Bugiardo!»

«Chiudete immediatamente quelle boccacce!» intono felefante, che era corso
a dividerli «Quello che avete fatto € gia disonedtasuo, e voi vi mettete anche a

discutere di onesta? Siete ridicoli! Sbrigatevi ehporto alla polizia!».

51. IL CACCIATORE DI VERMI

Le piantine di mais erano infestate dai vermi e appena la terribile notizia giunse alle
orecchie dell'orso, questi si precipitd sul poser pare loro la caccia. Dopo mezza
giornata ne aveva stanati piu di un centinaio, dewvwniente male! Contentissimo, i
porto a far vedere alla scimmia: «Guarda un po’ntjuae ho catturati in solo mezza

giornata, non € mica una cosa da poco sai? Urtafettie non ti dico!»
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Ma la scimmia, scorgendo le sue impronte sparsétto il campo di mais, si mise
a urlare disperata: «Oh mio Dio! Le hai praticareepestate tutte con quelle tue

zampacce! A cosa e servito catturare tutti quanves.

52. L'IMPRESA DELLA VOLPE

La volpe si era appostata sulla riva di uno stagdcera tutta intenta a guardare una
lenticchia d’acqua.

«Ehi, volpe, ma cosa stai facendo?» le chiese umpgmplesso un uccellino dal
ramo di un albero.

«Ssh! zitto, non disturbarmil» esclamod quella caaref misterioso. «Sto
compiendo un’impresa... devo far muovere quelltidehia laggiu.

Proprio in quel momento si alzd una piccola folditaento che mosse la piantina.

«Hai visto? Sono un mago! Grazie a me oggi ti gpérto un mondo» disse tutta
orgogliosa, rivolta all’'uccellino. E questo, chennsi era accorto di nulla, le credette

ciecamente.

53. LA LIBELLULA CHE NAVIGAVA IN RETE

Una libellula rossa, che non era mai andata daunassarte, decise un giorno di uscire
dalla sua casetta. Volava di qua e di la, com’eraanta!

«Oh! E quella cos'e?» si chiese, vedendo una rafgnathe pendeva dalla
grondaia di fronte «E’ bellissima! Che lavoro ra#fto, che decorazione minuziosa e
che colori rari che ha! Devo subito andare ad asairda vicinox.

Da sotto, una capra, che aveva visto tutto, ingloagitarsi: «Libellula, ferma!
Quella & una ragnatela, non avvicinartii Se ci rimappiccicata sarai in grave
pericolo!»

«Non ascoltare quella vecchiaccia, libellula! Stecando di imbrogliarti! Vieni a
giocare un pochino, e divertentissimo, davvero! iGami...» disse fingendosi felice un
moscone verde che era rimasto incollato lassu, mhm@osi senza sosta con quel suo
corpo sudicio. «Questo si chiama “navigare in retedn ne hai mai sentito parlare?
Adesso va molto di moda tra gli uomini, navigareréte. Che comodita! La capra,
quella vecchia, € senz’ali e non riesce a saliee fgrza e invidiosa. Dai, veloce, vieni

qui! Dammi retta e vedrai!»
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Sentendo queste parole la libellula non esito tanie e... accidenti! Era rimasta
appiccicata, non riusciva piu a muoversi!
«Ah, ah, ah» rise il moscone piegato in due «loimpma dovevo pur trovare un

compagno di sventure!».

54. LA GRATITUDINE DEL MATTONE

Per terra c’era un mucchietto di pezzi d’argillambravano intenti a pensare a chissa
che, o ad aspettare qualcosa. Poco dopo giunsgidiae disse loro: «Amici miei, voglio
aiutarvi: vi uniro in un unico blocco e vi trasfoend in un mattoncino perfetto».

«Grazie infinite sorella acqual!» risposero quélBettimo cielo.

E fu cosi che dove prima c’era il mucchietto, oracgva tranquillo un tenero
mattone: fu poi la volta del sole, che fece camolitalle nuvole e sorridendo disse:
«Mattone, voglio aiutarti! Usero il mio calore ectiocero, per far diventare solido e
robusto quel tuo corpicino molle e delicato».

«Grazie mille nonno sole!» esclamo quello, al colteda felicita.

E cosi, ora, per terra, c’era un mattone solidesistente. A quel punto il fuoco
della fornace, che aveva osservato tutta la sggina;0: «Ehi mattone, presto, vieni qui
nel mio petto! Ti trasformero in materiale per cose palazzi altissimi!». Il mattone
venne quindi portato dentro la fornace e un attidapo era diventato rosso e
indistruttibile. Con un sorriso grande come unaacsismise a urlare: «Grazie! Grazie
davvero zio fuoco!»

«Proprio non capisco» gli disse sconcertato un epiooso, che aveva visto tutto,
«Ci sta che tu ringrazi la dolce dell'acqua, maale e il fuoco che scottano e che per
cuocerti ti hanno fatto del male... sei stupido? Ré&lcringrazi?»

«E certo che li ringrazio!» replico il mattone ceoce squillante. «L’acqua mi ha

donato la vita, ma il sole e il fuoco mi hanno donanimal».

55. STRANI FATTI SULLA MONTAGNA DELLE SCIMMIE

Un branco di scimmie viveva da generazioni su urentagna, la montagna delle
scimmie per I'appunto, che offriva paesaggi mozatafe frutti deliziosi a ogni stagione.
Un giorno, grazie al suo fedele servizio, una gmvacimmia venne indicata

come suo successore dal vecchio sovrano. Quandi quari, quindi, il nuovo re sali
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al potere: solo che, a quel punto, tutti si acaorshe, effettivamente, zoppicava dalla
gamba sinistra...

«Sommo re, questa e una ricetta segreta tramangddizm mia famiglia da
generazioni e studiata apposta per curare gli zopisse la scimmia mascherata
inginocchiandosi e porgendogli una pozione magica.

«Vostra Maesta, quest’ umile suddito ha ancherai mnedicina magica, che cura
le malattie delle gambe» replico la scimmia dall@da storta, con grande riverenza e
rispetto, allungandogli un'altra pozione magica.

A quel punto il re, un po’ stupito, rispose: «Maari sudditi, alzatevi, vi prego.
Questa gamba € cosi da quando son nato e per me assplutamente un problema.
Anzi, I'ho considerato fin da subito un pregio,apere che si puo curare mi renderebbe
triste tanto quanto sapere che non c’é rimedio!»

Sentendolo parlare cosi le due scimmie si guardeadiibite, poi si allontanarono
annuendo. Il giorno dopo il re si accorse chemafpiovviso tutti i sudditi della sua corte
zoppicavano dalla gamba sinistra, e in men che siodica l'intero branco aveva

iniziato a fare lo stesso.

56. LE LEZIONI DELLA SCIMMIA

La scimmia chiamo alcuni studenti per insegnare laarte circense; I'orso doveva
studiare matematica. Il maestro tiro quindi fuagllel perle e inizio a spiegargli che uno
piu uno faceva due, ma a fine mattinata 'animala aveva ancora capito. Al che la
scimmia, spazientita, si mise a urlare: «Stupiditdri@ato! Se neanche oggi pomeriggio
ci riesci puoi pure tornartene da dove sei venuto!»

La capra, invece, doveva imparare a saltare nehaeinfuocato: ma vedendo
tutto quel fuoco inizid a tremare da capo a piedioa volle saperne di passarci in
mezzo. La scimmia, allora, tiro fuori una frustecdoio e inizio a insultarla tra un colpo
e l'altro: «Codarda! Guarda, mi trattengo dal famsta morte! Non sei in grado di fare
neanche una cosa cosi semplice, ma che arte deltioi mai imparare!».

Vi era infine il dalmata, che doveva imparare aestatesta in giu. La prima volta
che ci si cimento non c’era verso che trovasseuildxjio, e continuava a cadere. Di
nuovo il maestro, che lo stava osservando, inizidae: «Incapace! Questa e una cosa
che sa fare chiunque, mi hai capito? Con dei asuttosi, che prospettive vuoi mai

avere?»
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Ovviamente, nessuno di loro divento un artista.

«Povero me!» si lamentava la scimmia con chiunqaentrasse «Questi studenti
sono davvero un disastro! Non dico io, ma neantlBaddha riuscirebbe a insegnar
loro qualcosa!»

Udito cio, tutti si misero a ridere: «Secondo ntuoi studenti non hanno nessun

problema; sei tu, invece, che ne hai piu d’'uno!».

57. L'ESPERIENZA INSEGNA

Aiuto! Il fucile del cacciatore stava puntando tiriverso di loro! Due scimmie, che se
ne stavano tranquille e beate sotto un albero, peseero tempo e si affrettarono ad
arrampicarcisi su per mettersi in salvo: una salia po’ piu lentamente, mentre I'altra
era piuttosto veloce.

All'improvviso parti un colpo che prese il troncooprio in mezzo alle due: le
bestiole se la diedero a gambe, mentre il cac&adt tutto intento a ricaricare il fucile.

Arrivate in un posto sicuro, si misero a riflettarecio che quell’esperienza aveva
insegnato loro. La prima disse: «Per fortuna chesono arrampicata pian piano,
altrimenti quel proiettile mi avrebbe sicuramentépda».

L’altra, invece, replico: «Meno male che sono aalih fretta, altrimenti il
cacciatore invece del tronco avrebbe di sicurognes».

Sentendole discorrere cosi, una terza scimmiet& sctrovava li vicino, sgrano
gli occhi e chiese loro: «E se mi capitasse lasstessa io cosa dovrei fare?»

«Sali piano!» le rispose una.

«Ma no, sali in fretta, € meglio!» ribatté I'altra.

Al che la scimmietta, molto perplessa, penso: «#, alla fine io chi devo

ascoltare? Hanno ragione tutte e due!».

58. LA SCIMMIA-TROVA DIFETTI

Una scimmia se ne stava tranquilla a prenderdelsa rami di un albero, quando sotto
di lei passo un coniglio; vedendolo salto giu diseo

«Oh, ecco chi era, il coniglietto!» esclamo fissalndnegli occhi. «Come sei
carino! Peccato che hai gli occhi rossi».

Questi le diede un’occhiataccia e se ne ando sezenache girarsi.
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Poco dopo arrivo la giraffa. La scimmia, fissandmelgsuo collo lunghissimo, le
disse: «Ehi ciao stangona! Sei proprio bella! Ggrtro, che quel collo lungo non ti sta
affatto bene...». La giraffa la fulmind con lo sgi@ e, senza fiatare, se ne ando
imbestialita.

«Ehi, fratellone, che fai?» chiese la scimmia veldehelefante tutto intento a
mangiare banane. Anche a lui trovdo un difetto: 4Queeso cosi lungo € proprio
sgraziato! Sembra quasi un cordone di paglia, déoche e bruttissimo da vedere, ma
proprio tanto!»

A quel punto la gazza non riusci piu a trattenegsilalla cima di un albero le
disse: «Trovi difetti a tutti, ma tu credi di noveane neanche uno?»

«Che difetto potrei avere? Perfino gli uomini, g@himali piu intelligenti,

riconoscono che siamo noi i loro antenati!».

59. IL SASSO

Tragedia! Alcune scimmie stavano giocando sui pedeéila montagna quando,
improvvisamente, si accorsero che dalla cima statedando gi un masso grossissimo,
ma era troppo tardi per evitarlo. Detto fatto, gliinalcune di loro, quasi
contemporaneamente, corsero a bloccarlo con lei. rBaa pesantissimo! Pian piano
iniziarono ad arretrare e, facendo molta attenziamaun batter d’occhio erano quasi
arrivate giu. Proprio in quel momento, pero, siaasero tutte che Ii, di fianco a loro,
c’era un grosso albero di pesche: chi non avrelgsaldrato uno di quei frutti dolci e
succosi?

«Che belle pesche!» penso ciascuna di loro. «Degola@amente raccoglierne
qualcuna e mangiarmela! Se aspetto di tornaretiodieagari poi non ci sono piu!»

E cosi, con questo pensiero fisso in testa, tndieme lasciarono la presa.

La fine della storia, immagino, la sappiate tutti!

60. LA LUNA NEL POZZO

Era una tranquilla sera d’estate: soffiava unazadzggera e la luna piena illuminava la
terra con la sua luce bianca. Due scimmie stavammagdo su un albero vicino a un
pozzo, quando, allimprovviso, una delle due iniaiarlare: «Vieni a vedere, presto! La

luna é caduta nel pozzo!»
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«E’ vero» replico sorpresa l'altra, «tiriamola ssara tutta nostra! Diventeremo
ricchissime!»

«Fantastico! Dobbiamo solo pensare a un modo...Mgpetta: dopo che I'avremo
tirata su come faremo a dividercela?»

«Come faremo? Meta ciascuno?...No no, cosi si raahpe

«C’e solo un modo: dato che io I'ho vista per printamia. Tu perd hai
contribuito a ripescarla e quindi, se ci vorraiggite un pochino, sarai libera di farlo...»

«No, no non ci siamo proprio! Senza di me tu noisairesti a tirarla su! Quindi
anche io ho diritto ad averla...»

Nessuna delle due voleva cedere e nessuna delleudo®va a convincere l'altra:
alla fine iniziarono a darsele di santa ragionguidmente la luna non fu mai ripescata
e la lite rattristo molto le due scimmie. Da quigrgo in poi, tutte le volte che brillava
con la sua luce argentata, loro borbottavano tra sé: «Ah, se quel giorno fossimo
riuscite a metterci d’accordo, la luna se ne dsedndata da quel cielo molto tempo fa,

e noi saremmo milionarie da un pezzo!».
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CAPITOLO 4: Commento traduttologico

4.1DAL PROTOTESTO AL METATESTO

4.1.1 La tipologia testuale

Qualsiasi teoria 0 saggio sulla traduzione inion&definire che cosa si intende con il
termine di prototesto (o testo di partenza) e rastat(o testo di arrivo). E questa, infatti,
non solo una distinzione fondamentale all’interrad’ishtero processo traduttivo, ma é
anche il fattore che determina I'essenza e I'esmstedella traduzione stessa: senza un
testo che necessita di essere ricodificato, sissctratti di una trasformazione «di segni
verbali per mezzo di altri segni della stessa langtraduzione intralinguistica o

riformulaziong»*

, in un‘altra lingua («traduzione interlinguistiodraduzione vera e
propria»)*® o «di segni verbali per mezzo di segni di sistesmgnici non verbali
(traduzione intersemiotica trasmutazionp»*’ non ci sarebbe nessuna traduzione e
nessun traduttore. In proposito Bruno Osimo netEgzione del libro di PopoyiLa

scienza della traduzione: aspetti metodologicicbanunicazione traduttiva:

[...] Ma una tappa imprescindibile [...] & costitudalla concettualizzazione in base
alla quale € processo traduttivo qualsiasi traskaione di un “primo” testo in un
“secondo” testo, verbale o extraverbale che sigpriino testo, testo originale o
precursore, viene da Popbvidefinito «prototesto». Il testo cronotopicamente
successivo viene detto «metatestt».

Pertanto, nel momento in cui ci avviciniamo perplama volta a un testo da
tradurre, di fondamentale importanza € la defimeiai quelle che sono le qualita del
testo in questione, dalle semplici caratteristidhemali a quelle di piu difficile
individuazione, che interessano il livello extréaiede e contenutistico. Questa
identificazione ci permette infatti di operare ke necessarie in materia di strategia
traduttiva, per generare un metatesto che rispgitii possibile la versione originale
(dove per rispettare non si intende pero la ripeczhe fedele e invariata di tutte le sue
caratteristiche, in quanto «trattandosi di un pssoedi trasformazione, non vi puo

essere alcun parlare di “equivalenze”. Due testiosequivalenti quando non sono

45 Roman Jakobsoi@n Linguistic Aspects of Translatian On Translation edited by R.A.Brower, Cambridge,
Harvard University Press, 1959, p.429

“% Ibidem

47 Ibidem

48 Bruno Osimo, “Popovie la ricerca contemporanea” in Anton Popplia scienza della traduzione: aspetti
metodologici. La comunicazione traduttiacura di Bruno Osimo, Milano, Hoepli, 2006, p.XVI
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tradotti, e quindi riformulati, ma sono uno la c@pdell’altro, come nel caso delle
fotocopie»®.

All'interno delle caratteristiche del prototestgessibile operare, prima di tutto,
una distinzione fra tratti di carattere generalee I assegnano a una precisa tipologia
testuale (e che sono quindi comuni in tutti i telsfla stessa tipologia) e tratti particolari,
che, al contrario, lo rendono unico e lo differemzn da qualsiasi altro testo, dello stesso
autore ma anche di autori diversi.

Prendendo in esame l'oggetto della nostra tradezioale a dire le favole, e
analizzandole dal punto di vista del primo gruppdratti distintivi, si puo affermare
come esse siano, prima di tutto, testi letteradaeattere narrativo, dove «oggetti e
situazioni vengono disposti e raccontati in orddi¢empos°. Inoltre, sono aperti e
poco vincolanti: sia il traduttore che il lettorearimo quindi un discreto margine

interpretativo.

In un testo aperto (artistico, poetico), di conttdettore non & un fruitore passivo,
ma avviene un continuo lancio d’ipotesi interprigtate di loro verifiche, sulla base
del lettore e delle sue capacita inferenziali. Tsquenza di lanci d'ipotesi e di loro
verifiche viene definitaircolo ermeneutica

La loro funzione principale € di tipo espressivenfasi viene posta sull’emittente,
il quale esprime il suo giudizio e il suo punto\dsta nei confronti di determinati
comportamenti e atteggiamenti all'interno di retemi interpersonali. Nella maggior
parte dei casi, questo avviene in modo non dirdtiwarratore € quasi sempre di terza
persona, a parte qualche rara eccezione in cuviete direttamente nella narrazione,
come si puo vedere, ad esempio, alla fine dellalée&8 dove si legge {2, A
BT, MEBAHINFH AL —R=ZE» Non dico il grano, ma neanche i suoi
piu lontani parenti a quell’ora esistevano piu!»6§). O ancora, sempre in chiusura,
nella storia 59: & W, KEASAHIEN?» «La fine della storiammagino la
sappiate tutti!» (p.74); per il resto egli esprithgroprio punto di vista o il proprio
giudizio morale attraverso le parole e i comportaiingei suoi personaggi.

Una volta individuata la tipologia testuale e pb#sipassare al secondo livello di
analisi proposto in precedenza, vale a dire a unaveb presentazione delle
caratteristiche piu specifiche e per cosi dire trete” delle favole in questione.

9 Bruno Osimol a traduzione saggistica dall'inglese: guida praticon versioni guidate e glossaridilano,
Hoepli, 2007, p.3

%0 Federica Scarpaa traduzione specializzata: un approccio didatmofessionaleMilano, Hoepli, 2008, p.11
®1 Bruno OsimoManuale del traduttore: guida pratica con glossardilano, Hoepli, 2011, p.47
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In primo luogo i personaggi e 'ambientazione. Aacde esistono casi, come ad
esempio le storie 2, 10, 11, 17 e 28 dove compdignoe umane, o le storie 1, 32 e 54
dove i protagonisti sono oggetti inanimati e rifpatmente un pozzo, dei ciottoli e un
mattone, Zhang Xiaocheng usa, per la maggior pprtgagonisti animali, in rispetto
alle caratteristiche che distinguono questo pddreogenere letterario. Non si tratta,
tuttavia, di semplici animali, come quelli che sitqgbbero trovare in testi scientifici o
enciclopedici; oltre ad avere il cosiddetto “doredla parola”,infatti, pensano e provano
sentimenti ed emozioni, proprio come gli esseri nimaelemento magico si mescola a
personaggi e avvenimenti che appartengono al mmale e alla quotidianita: in questo
modo le vicende diventano piu verosimili e, allessto tempo, anche il messaggio che
I'autore vuole trasmettere risulta piu credibile.

A guesto proposito vale la pena spendere due pawdleambientazione: fitte
foreste, grandi montagne, ruscelli e campi coltifaatino da sfondo alla materia narrata.
| personaggi sono calati nel loro habitat naturalguesto offre all’autore I'occasione di
fornire, unitamente a insegnamenti etici e moeaighe nozioni e conoscenze in materia
scientifica. Attraverso la storia «Oche in “e- f@mone”», ad esempio, il bambino
impara che questi uccelli sono soliti volare disgmiiosi in linea retta o a forma di 'V’
rovesciata; o ancora, proseguendo con la lettiajlcibo prediletto delle volpi sono i
polli, che le capre sono vegetariane, che gli m@ngiano grano e vermi, e via dicendo.
Infine, la favola «Il pulcino nell'uovo» insegnaeclservono ventuno giorni perché un
uovo si schiuda.

In secondo luogo la trama: questa &€ quanto mailsmrglineare, non viene data
importanza al “come succede” ma semmai al “cosaexie”, ed € per ottemperare a
questo scopo che anche il lessico, la strutturapdebdi e il registro utilizzati sono
semplificati il piu possibile, per quanto semprel mspetto delle caratteristiche
grammaticali e sintattiche della lingua cinese.ftasi sono brevi, concise, il lessico
utilizzato quotidiano, colloquiale, privo di espsemi formali o strutture arcaiche,
comprensibile quindi a un bambino di eta e istrogionedia, si esso di lingua cinese
(nel caso del prototesto), o di lingua italianad @#so del metatesto).

Date queste le caratteristiche principali del piedto, si € cercato di riprodurle
anche nel metatesto, cercando una traduzione cbee fil piu fedele possibile
all'originale, sia nei tratti generali, a livelloi dipologia testuale, sia in quelli piu

particolari e caratteristici di ogni singola storia
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4.1.2 Il lettore modello

Il testo, senza lettore, & quindi non tradottoeeché possa essere tradotto occorre
che l'autore abbia postulato il lettore modello aom senso della realta. Altrimenti,
senza collaborazione interpretativa, il testo restato>?

Ho voluto aprire il paragrafo dedicato all'analidel lettore modello con questa

citazione, perché credo che renda perfettament®lib e 'importanza che esso assume
all'interno della comunicazione linguistica. Un agt € colui che scrive qualcosa per
gualcuno, il destinatario della sua opera per kaypp, e dal momento che anche |l

traduttore puo essere considerato un autore (intqu@ea a sua volta un testo, diverso
dall’'originale, seppur a esso strettamente colga¢ consegue che «tradurre significa
adattare un testo alle esigenze comunicative dcgoa. Ogni traduzione € adattamento.
Perché 'operazione possa riuscire € necessar@resam immaginare — per chi avviene
I'adattamento3’. Ecco allora che «il traduttore a sua volta daveqggie postulare un suo

lettore modello nella cultura ricevental fine di delineare una propria strategia
traduttiva e le linee guida che lo indirizzerannosede di traduzione. Questa sorta di

bY

“dipendenza” é ben sottolineata anche da P@povi

La dipendenza del traduttore dal lettore modelésgare quando tiene conto di
determinate abitudini. Dei canoni estetici del de#t delle forme consolidate, di
determinate convenzioni stilistiche, della coscéersociale. Se il traduttore vuole
superare le barriere dei gusti consolidati debtettsi scontra con alcune difficolta. [...]
In funzione di cio, il traduttore si crea un prapriepertorio di strumenti espressivi
sottoforma di matrici, schemi, cliché elaborati rielazione alle norme culturali
esistenti. Cosi a poco a poco si forma la sua pa®ti

Nel caso specifico di questa traduzione, la defime del lettore modello e
risultata quanto mai decisiva, in quanto ha indatp e guidato precise scelte stilistiche,
che non sarebbero state messe in atto in un attinbesto. Prima pero di passare
all'analisi del lettore punto di riferimento allierno del lavoro traduttivo, € bene
spendere due parole su quello considerato dalfautiel prototesto; infatti, molto

Spesso

[...] il traduttore si rivolge ad un lettore modetliverso da quello a cui si € rivolto
l'autore dell’'originale, poiché il destinatario sbva nella cultura ricevente, non in
quella in cui l'originale € nato. L'opera di mediaze del traduttore presuppone una
valutazione delle differenze esistenti tra lettan@dello del prototesto e lettore

*Jbid, p.117

%3 Bruno OsimolL a traduzione saggistica dall'inglesep.cit,p.10
%4 Bruno OsimoManuale del traduttoreop.cit, p.117

%5 Anton Popow, op.cit, p.97
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modello del metatesto. Tali differenze sono detilaiée differenze tra le due culture in
questione®

Si é detto, nel paragrafo precedente, che il tesgpnale consiste in una raccolta
di favole. Esse si collocano all'interno della clkittaertong xiandai wenxuel # I
2 (letteratura contemporanea per l'infanzia), lalguaome si € avuto modo di
chiarire ampiamente all'interno del primo capitdha, iniziato a svilupparsi in maniera
consistente solo a partire dal secolo scorso. @gegsto filone letterario sta lentamente
e progressivamente guadagnando terreno, ancheegedpoi sviluppo delle nuove
tecnologie, che la rendono molto piu accessibilgudblico infantile: e possibile, infatti,
reperire favole anche in Internet, all'interno di sinesi. Esse sono inoltre spesso
accompagnate da una versione video, sotto formeadone animato, che le rende
sicuramente piu interessanti e “attraenti” aglifoaei piu piccoli. Sono quindi dedicate
a un pubblico giovane, appartenente a una fas@gpotrebbe andare dai 6 ai 10 anni
d’eta: ragazzi piu grandi difficilmente si mettelbelo a leggerle, mentre, del resto,
risulterebbero troppo difficili per bambini in efgre-scolare (a meno che non si
supponesse che venissero lette loro da adultije tiét scelte in materia lessicale,
sintattica e di registro sono state quindi fatteetelo ben presente questo tipo di lettore
modello. Non va dimenticato, inoltre, che, essemddesto in lingua cinese, esso nasce
per un pubblico di madrelingua cinese il quale pseon le limitazioni dovute all’eta,
si presuppone in possesso di una certa conoscehpatdmonio linguistico e culturale
in cui e nato, per cui tutti i riferimenti culturalovrebbero essergli di immediata e facile
comprensione.

Avendo ben presente le caratteristiche del lettooglello del prototesto, si e
posto il problema di definire, successivamentellguiel destinatario del metatesto: si e
deciso di mantenere fede alla volonta dell’autoiediizzare il lavoro di traduzione
verso lo stesso tipo di pubblico, seppur in un aonloulturale (quello italiano per
I'appunto) completamente diverso. Il lettore mooetlel testo di arrivo € pertanto
anch’esso un bambino italiano, di eta compresai ttae i 10 anni; un’ipotetica
diffusione in Italia della traduzione potrebbe gliiravvenire, come nel caso del
prototesto, grazie all'inserimento della raccoltauna collana di libri illustrati per
bambini, 0 mediante supporti audiovisivi, come favda ascoltare o cartoni animati da
guardare. Infine, dopo aver stabilito anche il Wpdettore del metatesto, sono state fatte

delle supposizioni su quello che potrebbe essexeaillivello medio d’istruzione e sulle

%8 Bruno OsimoManuale del traduttoreop.cit,p.38
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conoscenze in suo possesso; basandosi su quesbt@osoperate precise scelte in sede
di traduzione, soprattutto per quanto riguarda abfami terminologici e sintattici.
Anche all'interno del testo di arrivo si e cercaliorendere la narrazione semplice e
scorrevole, decidendo di adottare un lessico diquexidiano e colloquiale (a discapito,
in alcuni casi, delladerenza e della fedelta atdeoriginale), che invogliasse |l
bambino alla lettura coinvolgendolo nella matemarata; testi troppo difficili, come si
e detto, sarebbero risultati alquanto inadeguatitalia, se la fascia d’eta dei due lettori
modello & rimasta pressoché la stessa, quello cloangiato, invece, e il loro
background culturale: cinese nel primo caso, malianel secondo. E’ stato quindi
necessario, in sede di traduzione, operare degttadenti e delle localizzazioni (che
verranno spiegati nel dettaglio nel paragrafo nedai@ai problemi traduttivi e alle
strategie adottate), cercando di eliminare o, dowe non era possibile, spiegare,
eventuali riferimenti al contesto culturale del totesto, incomprensibili a un bambino
italiano, il lettore modello del metatesto.

Ma quali sarebbero stati, invece, i cambiament elifferenze a livello di resa
traduttiva, se si fosse operato un cambio di pitispee si fosse immaginato un diverso
lettore modello, ovvero se, per esempio, la tratheifosse stata fatta per essere messa
a disposizione di tecnici ed esperti del settoers@ne interessate alla narrativa per
I'infanzia in contesti culturali diversi da queli@liano, con una certa conoscenza della
lingua e della cultura cinese?

Riporto di seguito alcuni esempi testuali signitilza

1.

“gZEe et

MR RIREL, . RBEERA.

L.M. 1°": DENTI D’'ORO A PROVA DI LADRO

In un certo villaggiaegnava il caosiu totale, furti e scippi erano all’ordine del
giorno. (p.40)

L.M. 2°% DENTI D’'ORO “SICURI”

In un certo villaggida pubblica sicurezzaera allo sbaraglio, furti e scippi erano
all'ordine del giorno.

2.

BRANZIE 7], ZTIEMSEARERERKAFT. T HEAES T .
L.M.1: Dopo aver studiato tanto, finalmente Bo hgaro a valutare talmente
bene un cavallo dal suo aspetto che divenne unesproprio esperto, €osi
inizio a farlo anche comdavoro. (p.45)

" Traduzione per il lettore modello effettivamentesm come riferimento.
®8 Traduzione per il secondo lettore modello, sotwifzato.
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L.M.2: Dopo aver studiato tanto, finalmente Bo hgaro a valutare talmente
bene un cavallo dal suo aspetto che divenne untespasicché comincio a farlo
anche per contderzi.

3.

«RIBICIH SIS FIK B EE T 12>

L.M.1: «Ma come, non ti ricordi la storia del corebe voleva bere I'acqua?
Visto che il becco non passava per il collo lungostretto della bottiglia, aveva
pensato di buttarci dentro dei sassolini per farlssalire! Che idea
intelligente!»(p.53)

L.M. 2: «Ma come, non ti ricordi la storia del corghe voleva bere 'acqua? Che
idea intelligente!»

4,

BKIBIE, ANMERMRIE KRR AR,

L.M. 1: C’era una volta un ruscelloche scorrendo e mormorando erodeva senza
sosta i sassolini nell’acqua. (p.59)

L.M. 2: Un ruscello scorrendo e mormorando erodeva senza sosta linasso
nell’acqua.

5. )\ Bt M il 1
L.M.1: 18. Barbettai, barbettano (p.51)
L.M.2: La barbacome simbolo positivee la barbaome simbolo negativo

6.

«KFE, XRLFHEAEMTT, TERE. » HEBRE M.

L.M.1: «<Sommo re, questa e una ricetta segretaatndata nella mia famiglia da
generazioni e studiata apposta per curare gli 2afipse lascimmia mascherata
inginocchiandosi e porgendogli una pozione madra?2)

L.M.2: «<Sommo re, questa € una ricetta segretaatndata nella mia famiglia da
Generazioni e studiata apposta per curare gli 2aipse ilcallicebo mascherato
inginocchiandosi e porgendogli una pozione magica.

Nei primi due casi si puo vedere come la resaailiaito delle espressiofi % i
il e &% AL sia stata semplificata, mediante 'uso di ternpiti colloquiali (“regnava
il caos” e “inizio cosi a farlo anche come lavorafjolto piu facilmente comprensibili a
un bambino, rispetto alle parole “pubblica sicuegze “conto terzi”. Nel primo
esempio, inoltre, si & operata una modifica saldjtdove e stata aggiunta I'espressione
“a prova di ladro”, non presente nell’originaler pendere il titolo piu accattivante per

il nostro lettore modello di riferimento.
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Il terzo esempio € stato riportato per evidenziemegce, come si € proceduto nel
caso di riferimenti culturali specifici: 'originalchiama in causa, infatti, la conoscenza,
da parte del lettore, di un’altra favola cinese,glaale renderebbe comprensibile il
riferimento all'intelligenza del corvo. Questa, relta risultare chiara e immediata al
lettore modello dell’'originale - un bambino cinedge ha familiarita con altre favole
tradizionali - potrebbe essere nota a un lettor@ngtro con una qualche conoscenza
culturale in materia. In ogni caso, trattandogim persona adulta e avendo il metatesto
un’altra finalita, sarebbe anche stato possibie/edere I'inserimento di una nota a pie
di pagina per spiegare brevemente l'allusione. Dhttettore modello che e si e
individuato, al contrario, scartata questa ipotasie deciso di adottare la tecnica
dell'esplicitazione, aggiungendo all’interno defitoria, come fossero parte integrante
dell'originale, un paio di righe che riassumonoskaria del corvo; cosi facendo il
bambino ha la possibilita di capire la frase preceel e, allo stesso tempo, la struttura e
I'andamento del testo non risultano in alcun mogipegantiti.

Vi e di seguito un altro esempio di aggiunta, datealel traduttore, di un
elemento non presente nella versione originadspressione “c’era una volta”, infatti,
se non e necessaria nel caso del secondo lettadellmoé adatta, invece, all’interno
della prima traduzione. Essa consente di rendéré&faiiliare”, per cosi dire, la favola
a un bambino italiano, abituato molto spesso atqueso di inizio. La storia comincia
cosi in modo un po’ meno brusco e allo stesso tempmglia a proseguire nella lettura.

Il quarto caso e un altro esempio di riadattamelntitolo, dove alla versione piu
complicata e aderente all'originale si & preferitoyece, trovare un titolo che
invogliasse il bambino a leggere la storia, stimdtala sua curiosita. La “barba” é
quindi diventata una “barbetta” (molto spesso vegosati diminutivi e vezzeggiativi
quando ci si rivolge ai bambini), i simboli postie negativo (resi in cinese con i due
termini chengf ( avere successo, vincereba I (sconfitta, perdere) tradotti con una
struttura ricorrente nelle espressioni colloqutaliane (“....si, ...n0").

Infine viene riportato un caso, per altro abbasaanequente all’interno di tutto il
volume, in cui si fa riferimento a un nome moltcesifico di una specie animale (si
tratta qui del callicebo mascherato, ma in altrntpudel testo si trovano ancora,
nell’ordine, il Bulbul cinese o l'orso nero tibe@n Qui, sempre partendo dal
presupposto che un bambino non solo non sappi& amimale ci si sta riferendo, ma
anche che non andrebbe mai a leggere una eventatdeesplicativa (come invece

potrebbe avvenire con il secondo lettore modeko)e deciso di riportare il nome
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comune “scimmia” aggiungendo un aggettivo, “masataér che si avvicinasse alla
caratteristica distintiva dell’animale, ma che, tsonporaneamente, risultasse intrigante
per il nostro lettore.

Si puo quindi notare come, cambiando il lettoreifdirimento, cambi anche la
resa in traduzione, a sottolineare ancora una \elggande importanza del destinatario
all'interno dell’analisi testuale di prototesto etatesto, nonché delle scelte da operare
in materia di strategia traduttiva. Concludendquandi necessario, da una parte tenere
conto dei limiti e delle possibili difficolta di coprensione che si possono generare di
volta in volta; dall’altra cercare di adattarsi\eviginarsi il piu possibile alle esigenze
del lettore modello, ai suoi gusti e alle sue peiee, per soddisfare quelle che Eco

chiama le sue “ condizioni di felicita”.

Il Lettore Modello & un insieme di condizioni diitéa, testualmente stabilite, che
devono essere soddisfatte perché un testo sia rp@ma attualizzato nel suo
contenuto potenzial@®

4.1.3 La dominante e le sottodominanti
La terza e ultima parte dell’analisi relativa alofotesto riguarda la sua dominante e
I'eventuale presenza di sottodominanti. Se si pdalepresupposto che, come afferma

Ljudskanov:

Le trasformazioni semiotiche sono sostituzioni d@eigni che codificano un
messaggio mediante segni di un altro codice, cuaser (per quanto possibile data
I'entropia) informazioni invarianti in relazione adn determinato sistema di
riferimentd®

O ancora, come ci suggerisce lo stesso Popovi

[...] senza l'esistenza dell'invariante tra teginrpotremmo parlare di cambiamenti
traduttivi. La traduzione sarebbe copia del teddd. conseguenza, la creazione
traduttiva si realizza in conformita a un significalel testo preciso, obbiettivamente
fissato. L'invariante intertestuale e l'incrocio lldesemantica del metatesto con la
semantica del prototesto. In un certo senso l'iavee intertestuale pud essere intesa
come denominatore comuffe.

%9 Umberto Eco,Interpretation and overinterpretatioambridge, University Press, 1992, p.62
60 Alexand’r Ludskanovl.anguage scienceBloomington, Indiana, 1975, p.7
61 Anton Popow, op.cit,p.56
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Ne consegue, che sia lindividuazione di questoodgnatore comun® tra
prototesto e metatesto, sia le decisioni sulldesjra traduttive da adoperare a riguardo,

risultano quanto mai indispensabili. Infatti:

[...] l'analisi traduttologia del testo non puo ltarsi alla sua descrizione, per
guanto dettagliata. La funzione dell'analisi tradlagia € lindividuazione della
dominante, di quel livello o elemento al quale m@idi tutto si consegue l'unita del
testo®

Inoltre, si puo tenere in considerazione la tabellaposta da Levy circa gli

elementi varianti (V) e invarianti (I) nei vari tigi traduzione.

Tabella 4.1 Elementi varianti (V) e invarianti (I) nei vari tipi di traduzior:;:

) <
g3 & £ . 3 g
2% 3 S 5§ 279 3
- O o - 8 ~— Q ,}'_',‘ Q e E
Sc $E % = ZE 3 g
SE §8 = g S E &
(oh - = wn o —
~8 go 8 § g8 =2
s £° F % 2
87 = = &,
significato denotativo I I I I I I-v
significato connotativo \Y I-V I I 1 I
abbellimento stilistico -V I I I I I
sintassi \% I-v | I I I
ripetitivita fonetica v v Vv LV I I
(ritmo, rima) «
lunghezza e altezza v v Vv LV LV I
delle vocali
carattere dell’articolazione 'V \Y v [V IV I-v

64

BN

Per quanto riguarda il nostro caso specifico la idante € innanzitutto una
dominante a livello connotativo del testo in quaséi. E stato pil volte sottolineato, in
precedenza, come Zhang Xiaocheng ponga I'accehfmeleducativo del suo lavoro:

[...] JAVEE & EATLUBERRE A A A A B, B, 1E...
HE, & JRUEMEER N, BE, Ak JREFENRE L, 55, L

62 [|hi
Ibidem
83 peeter Torop,La traduzione totale. Tipi di processo traduttivela cultura a cura di Bruno Osimo, Milano,
Hoepli, 2010, p.16
84 Anton Popou, op.cit, p.62
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TRAEGOHBNCIERS) 1. % [..]grazie a lui (il mostro che rappresenta leola)
possiamo conoscere pensieri, verita e piaceriidi@u si smettera mai di parlare e che
non passeranno mai di moda... mi hanno dato spziocosservare e riflettere, le
favole; mi hanno arricchito ed entusiasmato, l@kaygrazie a loro ho messo anima e
corpo nelle mie opere.

Egli intende infatti fornire ai bambini uno strunte di riflessione, perché
attraverso la lettura e il divertimento riescanavduppare un loro senso etico, un
sistema di valori e un insieme di abitudini coeett’intento morale e pertanto causa e
giustificazione stessa dell’esistenza del prototdstquesto senso si sono orientate tutte
le scelte all'interno del lavoro traduttivo: pri@riassoluta & stata data, innanzitutto, al
significato connotativo che di volta in volta votevessere trasmesso attraverso
I'apparente descrizione denotativa di fatti e avwmmti; cio si e fatto, in alcuni casi,
anche a discapito della fedelta al lessico e atlgtare sintattiche originali. Sacrificio
che non significa tuttavia un completo allontanatoedalla terminologia e dalle
strutture dei periodi utilizzate dall’autore, ctenzi, si € cercato di rispettare il piu

fedelmente possibile. Infatti:

Ogni lingua ha la sua organizzazione stilisticasualangue differenze tra gradi di
sviluppo culturale. A causa di queste differenkmatatesto non pud essere identico al
prototesto, vi sono cambiamefiti.

Avendo deciso, inoltre, di mantenere lo stessm@ietmodello in entrambi i casi
(i bambino, cinese o italiano che sia) ecco alldra subentra necessariamente un altro
tipo di dominante, definita da Tullio de Mauro corpragmatica [dove] la dominante é
il lettore modello, la ricezione del prototest»Quella dello stile, pertanto, & stata
considerata come un’altra caratteristica di fondamle importanza all’interno del
prototesto, che andava rispettata e ripropostacanehmetatesto.

Entrambi presentano lo stesso stile semplice, hmea il registro colloquiale e
diretto, che ben si prestano a essere recepitingiasi dai loro rispettivi destinatari; gli
unici cambiamenti operati al momento della res#aliano, e che verranno analizzati
caso per caso nel paragrafo successivo come fditspecificita, sono stati effettuati
quindi solo all'interno della sfera linguisticaligello di parola (si escludono i livelli di
fonema e morfema, inevitabilmente modificati dalmamto che il cinese e litaliano
appartengono a due sistemi linguistici completamelifferenti) o, in rari casi, a livello

di sintagma e di strutture sintattiche, semprelgstessa motivazione.

B 2=

8 Zhang Xiaochengk# %, “ Ganwu yuyan” (Vivere le favole)k|E i 3, op.cit.
6 Anton Popow, op.cit,p.58
7 Tullio de Mauro, “Sette forme di adeguatezza deliduzione”, 1992, iCapire le paroleBari, Laterza, 1999
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4.2. FATTORI DI SPECIFICITA E RELATIVE STRATEGIE TRADUTTIVE

4.2.1 La macrostrategia traduttiva

Prima di procedere all'analisi caso per caso deblemi piu significativi riscontrati in
sede di traduzione (e delle singole strategie ttaduadottate di volta in volta), e
opportuno illustrare brevemente la strategia géaeeguita durante tutto il lavoro.

In primo luogo semplificazione adattamento sonadi stdue principi-guida che
hanno orientato le varie scelte, sia in ambito gnaticale (a livello lessicale e
sintattico), sia in materia di contenuti e sigraticveicolati. Applicando la suddivisione
delle decisione strategiche operata da Jerzy Bweskiptre risultano «i fattori di scelta
coscienti (o strategici in senso stretf§)she hanno inciso sulla traduzione: il «tipo di
testo, loskopos e la differenza culturale e dei sistemi linguistra lingua emittente e
ricevente$; aggiungerei inoltre un quarto fattore, ossizettdre modello preso come
destinatario principale della traduzione. Tenemdoansiderazione, quindi:

- che si tratta di un testo narrativo appartenentgeaére della favola;

- che ha lo scopo di intrattenere ma che ha, allssetéempo, anche un

valore educativo;

- che si rivolge a un bambino italiano di eta comartea i 6 e i 10 anni (con

tutte le caratteristiche e necessita illustraterelaltivo paragrafo);

- che sussistono ovvie differenze linguistiche euwmlt tra la lingua della

cultura emittente e quella della cultura ricevente;
ne consegue che adattamento e semplificazionele®@imtegie piu adatte nell’operare
i suddetti cambiamenti. Per quanto riguarda il llovecontenutistico, questo verra
analizzato caso per caso nei relativi paragrafintneeuna nota va fatta per quanto
riguarda i cambiamenti a livello grammaticale. Pamfrasi sono state spesso soggette
a ricategorizzazione, dove con il termine si ineenth «cambiamento di categoria

grammaticale¥.

Tale procedimento, comunemente utilizzato all'interdi uno stesso codice
linguistico, pud essere messo in atto anche nelaggso da una lingua all'altra. Esso
contribuisce ad assicurare il rispetto concettatdi¥espressione in LP, consentendo
nel 7(iontempo al traduttore di utilizzare una delessibili forme corrispondenti in
LA.

68 Jerzy Brzozowski, “Le probléme des stratégies dduire”, Meta: Translators’ JournalLes Presses de
I'Université de Montreal, vol.53, n.4, Dicembre 3)@p.765-781

% |bidem

*Delisle J., Lee-Jhanke H., Cormier M.Terminologia della traduzionga cura di) M.Ulrych, Milano, Hoepli,
2002, p. 124

"l Paola FainiTradurre. Manuale teorico e praticiRoma, Carocci editore, 2012, p.39
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Questi cambiamenti possono essere di varia natgrahanno casi di

verbalizzazione (da un nome o un aggettivo a ubojerdi nominalizzazione (da un

aggettivo, un avverbio o verbo a un nome) o, anquaasaggi da un verbo semplice ad

una struttura verbo + nome o0 a un aggettivo. Ripait seguito alcune frasi

esemplificative, riscontrate nel testo in questione

1. Verbalizzazione
ANZIEHIXS  VERBO (in funzione di determinante nominale) + NOME
Il gallo non doveva morire (p.47) SOGG. + VERBO

ANFE 45 R AGG. + NOME
Il risultato puo cambiare (p.480GG. + VERBO

2.Nominalizzazione
EHE VERBO
L’idolo (p.52) NOME

B RE SOGG. + VERBO
Il declino di Bo Le (p.46) NOME

KUTHEA L VERBO + NOME
L’intervista ai picchi (p.49) NOME

3. Da verbo a verbo + oggetto

KARMAN T B VERBO
Il bosco applaude engrazia i suoi eroi  (p.49) VERBO + OGG.
SN 5 TV N B 1] VERBO

Dopodichéesamineroattentamentéa questione (p.48) VERBO + OGG.

Da ultimo, laddove non era necessario operare aaorbiamento significativo, si

e proceduto con una traduzione letterale, che fibgsa fedele possibile all’originale,

in linea con la definizione proposta da Federicar@a, la quale afferma che:

Per «traduzione letterale» si intende quel metadduttivo che veicola nella
lingua di arrivo il significato del testo di parnnel modo piu diretto possibile, ossia
mantenendo gli stessi costituenti fondamentalielstb di partenza [..’f.

Tuttavia, non va dimenticato che, nellambito del@rativa per ragazzi, viene

lasciato al traduttore un buon margine di libe@uesti ha, infatti, un suo spazio

allinterno del quale puo per cosi dire “re-invemrtail testo per adattarlo alle esigenze

del suo lettore modello, in una prospettiva in scdrrevolezza, fruibilitd del testo e

2 Federica Scarpap.cit, p.146
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messaggio veicolato risultano piu importanti dedteutture grammaticali. Pertanto,
anche in questo caso specifico sono state operdle nhodifiche, aggiungendo o
cambiando, se necessario, parole, aggettivi, viedsi (si veda, in proposito, I'aggiunta
dell’'espressione “C’era una volta..” che molto sgefa da incipit alle fiabe e favole
europee,o le modifiche apportate a molti dei tipar renderli piu accattivanti e adatti a
dei bambini).

4.2.2 Fattori linguistici: la parola

4.2.2.1 Aspetti fonologici (onomatopee, esclamaz®interiezioni)

Abbiamo detto che il testo € caratterizzato dastite molto diretto e colloquiale, come

testimoniano, oltre al lessico utilizzato, anchdrdquente inserimento del discorso
diretto all’interno delle singole storie. Questdtbie di dialogo presentano spesso, in
apertura e in chiusura, esclamazioni e interieziomé concorrono a rendere gli
enunciati molto verosimili, come se i personaggengiessero letteralmente vita
all'interno del libro. E’ bene ricordare che que$téwole, oltre a poter essere lette
direttamente dai bambini, nascono e sono pensafeegoer una eventuale lettura al
bambino da parte di una figura adulta: la compameet dialogo e del discorso diretto
risulta quindi quanto mai adatta a questo scopo.

Il primo problema che ci si € posto, pertanto, aosjuello della resa in italiano di

gueste espressioni, che dovevano allo stesso tamguenere la caratteristica di
colloquialita e sottolineare il tono dell’enunciataspettando quanto piu fedelmente
possibile (€ noto, infatti, che esse non rispettatemdard omogenei, ma sono al
contrario strettamente legate alla cultura di miento, che stabilisce in modo del tutto
arbitrario il rapporto tra significante e signifioa quello dell’'originale. Vediamo alcuni

esempi concreti.

1.
Ll LN INGE PN g
«Ah, ah,ah» rise ancora piu forte il padrone (p.42)

2

“BE, A, AESEmREKD)!
«SsHh Zitto, non disturbarmi!» (p.70)
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3.
“BY, XA RER 2 ) AR
«Oh, sei tu il grande capo, ti prego, non arrabbigyi43)

4.
ks — W, AR B T

«Ah» fece l'uccellino, sentendosi uno sciocco. (p.42)

5.
W, WET

«Oh ma che bravo che sei» (p.48)

6.

“MUE X R B A ? IR DTE ! AT, X HEEE LA e —8]
KA

«Ahia! Ma cosa mi succede? Che mal di pancia! Accidentiedara mai un
bagno quiEhi, signore!»

SUE: (1) SR S

«pero la mia panciaAhi!» (p.50)

7.
‘R, WELAX AW, "
«Ah, perché sono cosi sfortunbtqp.55)

8.

“RGAERG, NEEELRIRA K, FATTEAE P AL R

«Ahi, ahi, ahi, senza I'acqua per I'erba anche noi non avremo ieiate da
mangiare» (p.65)

‘IR, HRULIRE R

«Bah, cosa vuoi, sei proprio un’allodola» (p.65)

9.
“IR? T EREE AR

«Cos&» il vecchio lupo era esterrefatto (p.44)
10.
M A RIC TR, Ak A

Bam! Non era ancora arrivato in cima che cadde rodnwnte a terra (p.68)

Nonostante il libro sia ricchissimo di casi simili,campione di cui sopra ci

consente di analizzare la tipologia delle problechat riscontrate e le relative strategie

traduttive. Gli esempi n.1, 2 e la prima esclameeiall’inizio della frase 6, mostrano

come non sia stato necessario operare alcun cambiarparticolarmente significativo,

dal momento che la trascrizione pinyin del carattere cinese corrispondeva quasi del

tutto alla stessa parola italiana. | carattexjha,ha(che esprimono una risata) sono stati

quindi tradotti con “Ah, ah, ah”, il caratteséicon “Ssh” eaiya (dolore) con “Ahia”.
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Nelle frasi 3, 4, 5, 6, 7, 8 si pu0 invece notayme sia stato convogliato lo stesso
tono mediante la tecnica dell’adattamento da unguh all’altra e, quindi, 'uso di
particelle esclamative differenti nelle due versigro (leggera sorpresa) e diventato
“ Oh”, o (perplessita) & stato reso con “Alhig (stupore) di nuovo con “Ohtyei (per
richiamare I'attenzione di qualcuno) con “Ehdil, (sospiro di sconforto) con “ Ahiyu
wu wu (lamento) con “Ahi, ahi, ahi”pei (rimprovero/disapprovazione) con “Bah”.
L’esempio 9 costituisce un caso in cui la partecedlubitativayi e stata resa con
un’espressione non esclamativa (“cosa?”), al fineodvogliare lo stesso messaggio di
stupore; si notino inoltre le particelle esclamatiinali la, nella frase 6, che & stata
tradotta con un “Ma” posto a inizio fraseaaella frase 7, che é stata sostituita invece
con un punto esclamativo. Abbiamo infine un casormatopea: la versione cinese
presenta ancora una volta una particella esclama), che indica qualcosa che sbatte,
resa con un suono onomatopeico che ricorre spdéistemo dei fumetti (“Bam”), con

lo stesso significato.

4.2.2.2 Fattori lessicali

4.2.2.2.1 Nomi propri

All'interno del gruppo di favole analizzate i nomiopri sono molto rari, essendo gli
animali il piu delle volte identificati con il nomeomune. Fanno eccezione tre casi: i
primi due nelle storie 10 e 11, il terzo nella feavo. 25.

Il primo esempio appare, infatti, immediatamenténatio della storia 10, nel
titolo, dove si legge appun®ole chuchoul 5k “H H” ( La figuraccia diBo Le). In
guesto cas®olerisulta essere un personaggio leggendario delikzicane cinese, noto
per la sua capacita di individuare le qualita dicamallo dal suo aspetto; si & deciso di
mantenere lo stesso nome (anche per convogliare cen@ idea di esotismo,
suggerendo al bambino che si tratta di storie “irgie” da altre culture e non di un
testo originale) operando una semplice trascriziale® pinyin, con un leggero
adattamento all’'uso italiano, dividendo il nome ett®ndo in maiuscolo la seconda
parte, come avviene ad esempio in nomi come AnnaaMaMaria Pia ecc. | restanti
due sono invece casi in cui una forma di rispedtoria 11) o un appellativo relativo
all'ambito familiare (storia 25), non avendo un regpettivo italiano con la stessa
funzione, sono stati trasformati in nomi propri péare piu concretezza e

verosimiglianza alla storiagZ KT (bing dawang) che tradotto letteralmente sarebbe
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“chiedo al sommo re” o “chiedo al grande capo”uindi diventato “capo Bing” ;K%
fH1A (daxiang bob} in origine “zio elefante”, si & trasformato neliéfante Bo Bo.

Da ultimo si ritrova il caso di un nome proprioutia rivista (storia 14); riporto di

seguito il testo cinese e la relativa traduzione:

CFRIREEMR» 1L FHRRAT ER D XS L
Il giornalista delquotidiano della foresta “Foglie verdi” corse sul posto
per intervistare gli uccelli. (p.49)

Non esistendo ovviamente una versione italiana raehe del giornale, si é
provveduto a crearne uno di pura invenzione, ghemdesse quantomeno l'idea
suggerita dall’originale e che fosse allo stessopte adatta ad una storia per

bambini.

4.2.2.2.2 Nomi comuni di animali e cose
Un paragrafo e un discorso a parte meritano i raegii animali, che sono stati talora

oggetto di precise scelte traduttive. Partiamacsdguenti esempi:

1. BRE RIS
Le perplessita delliccellino (p.42)

2. “fHIRIME, S EAS A ONHEIRILE RS AR Al S, 7
“Maestro Bo Le, ilcavallo che mi hai consigliato il mese scorso non é pentei
valido”. (p.45)

A MAEREF LR ARD, A 1% ERIRE I S8 S 1%k %R
IR

...

Alcuni conducevano valorodiestrieri dal mantello rossq altri fecero arrivare
agili e fieristalloni neri; ci fu anche chi arrivo cavalcandavalli del colore
dell'oro e dalla velocita di un fulmine.. (p.46)

4.

BERK R LEIFAZLH CAZER, B R AR B N R 1 o
Non era perché lui non volesse la coda, ma senmpdinge perché ugatto
gliel'aveva staccata con un morso. (p.52)

5.
U ) R R

L’ orso generoso (p.67)
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6.

“KE, RREEHALRTT, TIRIE. "R 2

«Sommo re, questa € una ricetta segreta tramanelégania famiglia da
generazioni e studiata apposta per curare gli 2ogipse lascimmia mascherata
inginocchiandosi e porgendogli una pozione madra?2)

In tutti gli esempi riportati sopra sono stati usatlla versione cinese, termini
specifici per indicare una determinata specie al@ma rigor di logica, dunque,
I'equivalente italiano avrebbe pertanto dovuto essanch’esso un nome specifico,
ovvero che, nella fattispecie, l'uccellino era uniiil cinese, il cavallo uno stallone dal
manto dorato a macchie bianche, i destrieri daltellarosso dei Red Hare, gli stalloni
neri dei frisoni, il gatto un Dragon Li (detto amcbatto di Biet o gatto del deserto della
Cina), l'orso un orso nero tibetano e la scimmisscharata un callicebo mascherato.
Partendo, pero, dal presupposto che un bambinocoonsca questi termini, né sia
interessato a leggere una eventuale nota esphcatigié di pagina, si € operata una
semplificazione, riportando solamente il nome coenwtell’animale. Per quanto
riguarda infine i nomi di cosa, si e riscontrato aoio caso di uso di termini tecnici,

nella storia 23:

FIHR R, REM—NT 7 —FEIRmIR I 2 E .
Il sole splendeva alto nel cielo quando improvvieate si senti utuono
fortissimo. (p.54)

Anche qui, a una traduzione letterale che avrebifeesto I'uso della per altro
rara e poco conosciuta parola “brontide”, che iadino rumore molto simile a quello del
tuono, che si verifica in periodi di estrema sicé che non e tuttavia associato a
fenomeni temporaleschi, chiaramente troppo difficéli & preferita una semplificazione
mediante I'uso del termine “tuono”, a discapitoudia leggera perdita di significato (di
solito quest'ultima parola indica infatti il rumorassociato, invece, a fenomeni

temporaleschi).
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4.2.2.2.3 Appellativi e allocutivi
Nei fattori di specificita rientrano anche appéliae allocutivi, il cui uso ancora una
volta € molto spesso legato alla cultura di rifenmo: la lingua cinese non fa eccezione

e alcuni esempi sono riscontrabili anche nellanadsaduzione.

1.
KEAAE IO ELT .

Bo Boera un elefante buono. (p.55)

2.
‘W, XA KEG? "

«Ehi, mal lei non é laostra amica galling?» (p.58)

3.

NEPIATA 9 AT SCEARABA TR B R — ok — I HL 3%

Tutti gli altri animali erano convinti che anchedaavrebbero gareggiato sulla
scia deinonni. (p.66)

4,

“HHEHR | FEKEGE ! " PR TR L T .

«Grazie infinitesorella acqud» risposero quelli al settimo cielo.
“EAR D RKBHA A" R FEAR TR S T

«Grazie millenonno solé» esclamo quello al colmo della felicita.
CURR D BB

«Grazie! Grazie davverno fuocd» (p.71)

5.

“AE IR, B EAS H O RIRIL SR S AR A dF B

«Maestro Bo Le, il cavallo che rhiai consigliato il mese scorso non € per niente
valido». (p.45)

6.

CEORE, kALY, 2RARKS. "

«Capo Bing, norti ho trovato un cavallo perché non avevo vogliaeticarlo»
(p.46)

7.
“EERAN, BEIHE, ERINDREE.

«La volpe, Signor giudice e Le chiedo per favore di dar ragione a chi e piu
debole». (p.47)

8.
KNG |

«Ma Signor giudice, laprego, mi creda!» (p.47)
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9.

“RE, ZXREHAAEMTT, LI

«Sommo re questa € una ricetta segreta tramandata nellafaniglia da
generazioni e studiata apposta per curare gli 2oppi

“BET, A R

«Vostra Maesta, quest'umile sudditoha anche lui una medicina magica» (p.72)

| primi quattro sono esempi di uso diverso, nellee dingue, di appellativi
provenienti dall’ambito familiare. La lingua cinesiorre spesso a questo tipo di
espressioni quando ci si deve rivolgere al propnierlocutore, usando in modo
improprio termini che si riferiscono ai diversi grali parentela, con I'intento di rendere
I'espressione piu cordiale e stabilire un certo fip “familiarita” con la persona a cui ci
si sta rivolgendo. Questa pratica, al contrarion @ molto diffusa all’interno del
contesto culturale italiano: si € quindi optato g&uzioni diverse a seconda dei casi. Lo
“zio elefante” € quindi diventato “I'elefante Bo B@ove boboche in cinese significa
“zio” si e trasformato nel nome proprio dell’aniraple la “sorella gallina” una “amica
gallina”, termine piu familiare ad un lettore itatio. Fa eccezione I'esempio 4, dove, al
contrario, si & deciso di mantenere I'appellatimmiliare perché risultava adatto anche
nel secondo contesto, dal momento che la cultaliaria presenta, soprattutto in ambito
religioso, la stessa tipologia di appellativi (seda in proposito il Cantico delle Creature
di S. Francesco dove troviamo “fratello sole e kareina”). Tuttavia, € bene notare
come, al momento della traduzione in italiano, iai dovuta invertire la sequenza
appellativo-nome: in cinese, infatti, 'appellatigpesso segue il nome a cui si riferisce,
mentre in italiano avviene I'opposto, e I'appellate posizionato prima del nome.

Infine, la terza frase é stata oggetto di una ddirtacalizzazione, dove al termine
“antenati”’, comunemente usato nella cultura cinpse indicare lontani parenti o
predecessori, si & preferito il nome “nonni” piumfhare alla cultura italiana e
sicuramente a un bambino.

| casi 5 e 6 sono invece un esempio di abbassanukntegistro: entrambe le
versioni originali portavano il carattenain, utilizzato come forma di cortesia nel
rivolgersi a un superiore 0 a una persona piu aazidlella traduzione italiana si e
invece deciso di usare il “tu”, piu colloquiale i@ pdatto a una favola. Questa logica fa
eccezione pero nel caso l'interlocutore sia unigeid un re (frasi 7, 8 e 9), situazione
in cui la forma di cortesia e la terza persona sstabe mantenute invariate, perché

comunemente utilizzate anche in italiano.
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4.2.2.2.4 Aggettivi
Riguardo agli aggettivi mi sembra utile citare queaffermano Wong Dongfeng e Shen

Dan nel loro articolo del 1999 “ Factors Influergithhe Process of Translating”™:

The aesthetic norms of a given culture reflect hmeople think. Is has been
observed that Chinese people tend to think thronnglyes because of the influence of
their old pictographic writing system (Guan 199%)16[...] Chinese writers tend to
produce texts full of images in order to rend tHamly and vivid.[...] Since aesthetic
standards and norms differ from culture to cultire translator should have a clear
idea about where the difference is and how it ghdel treated, so that the TL [Target
Language] reader might have an analogous, or &t leat negative, aesthetic
reaction’

Le favole della raccolta di Zhang Xiaocheng nonnfareccezione: vista la
necessita di rendere la narrazione ricca, reaisticcattivante e interessante agli occhi
del lettore modello, I'autore fa spesso ricorsouadio tipo di “immagini”, soprattutto
mediante I'utilizzo di aggettivi in serie, che conono a dare l'impressione di una
scena reale, che si sta svolgendo sotto gli occbhidlegge. Essi si trovano, quindi,
frequentemente accostati gli uni agli altri (in reogarticolare quelli con significato
affine) nella forma del raddoppiamento tipica dejlammatica cinese. A un lettore
italiano tuttavia, abituato a una lingua europea &ppartiene a «un sistema linguistico
fortemente astratto e formal@»un uso cosi frequente risulterebbe alquanto imate e
ripetitivo. Pertanto si & optato, nella maggiortpatei casi, per una semplificazione
delle strutture, come si puo vedere dagli eserpprtati di seguito.

In alcune occasioni sono state eliminate le forimalis rese in traduzione con un
unico aggettivo o espressione che avesse lo ssagsficato (frase 1, 2, 3 e 4), in altre
sono stati aggiunti avverbi di grado davanti alfjajivo stesso (frase 6), mentre in altri
ancora si e fatto ricorso all’'uso del superlatifrage7). Fa tuttavia eccezione I'esempio

5, in cui I'aggettivo € stato sostituito da un matialire tipico dell’italiano.

1.
C SRR, R R I

Mamma chiocciaglisperata, si mise a urlare: «Maledetta!» (p.61)

3 Guan ShijieStudies on Communications Across CultuBasjing, Peking University Press, 1995

"\Wong Dongfeng e Shen Dan, “Factors InfluencingRhecess of Translating”, in Meta: Translators’riadl, Les
Presses de I'Université de Montréal, vol. 441pMarzo 1999, pp.89-90

5 lbidem
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2.
“TERIEAE — B LA 5 77 IE IE AR AT A ) — B iR

«Vi uniro in un unico blocco e vi trasformero in omattoncino perfetto» (p.71)

3.

T R SRR b B b M 721 L

E fu cosi che dove prima c’era il mucchietto, aecgvatranquillo un tenero
mattone. (p.71)

4.
GRRIT7, AMTREMPEIER 1o AT 7 KR R IR . PR
&

Verso sera il gruppo era di ritornentusiastinon fecero altro che decantare
all'animale la vastita del mare e la bellezza dé faurf. (p.50)

5.
AT — DA BRI
Non stavano piu nella pelle(p.54)

6.
/N B St TE 2 DU

Il tartarughino, pero, emolto insicuro. (p.48)

7.
T e, Wi, Zaish!

«Altrimenti anche a forma di ‘e-"! Bacilissimo e iperdinamico!» (p.57)

4.2.2.2.5 Realia
Si é gia sottolineato in piu occasioni come, peara si cerchi di mantenere |l
metatesto il piu fedele possibile al prototestoggjo tuttavia non sempre e possibile.
Esistono diversi fattori che possono influenzarees@ sostanziale differenza ed
entrambi ricadono sotto due macro insiemi: quedazs-temporale e quello culturale.
Per quanto concerne il nostro caso specifico, aramcente da escludere la
differenza temporale (che puo interessare siaadutzione intralinguistica che quella
interlinguistica); risultano tuttavia decisivi i s@anti due, vale a dire la differenza
spaziale esistente tra i due testi (il prototestspmibilmente pubblicato sul territorio
cinese, il metatesto in Italia 0 comunque in untesto europeo) e quella culturale, che
sono altresi strettamente collegate fra loro ptta tuna serie di cause e fattori che non
interessano, tuttavia, I'oggetto della presente).tés questo caso, pertanto, si puo

senz’altro concludere con Popodwhe:
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La contraddizione tra prototesto e metatesto ausmeon solo grazie al loro scarto
temporale ma anche alla differenza tra le due mlttra la cultura emittente, a cui
appartiene il prototesto, e la cultura riceventecui nasce il metatesto. Il contesto
della cultura emittente si manifesta soprattuttbtema, neirealia naturali e sociali,
nel colorito storico e locale, nelle abitudini culili e nelle tradizioni, nei rapporti
sociali e negli archetipi culturali. In traduziosieha lo scontro di due sistemi culturali
sia a livello comunicativo sia a livello di tesf6.

Per dare brevemente una definizionerelalia mi sembra utile citare quanto

affermano in proposito Vlahov e Florin:

In ogni lingua ci sono parole che, senza distingjuier alcun modo nell’originale
dal co-testo verbale, cid nondimeno non si presem@smissione in un‘altra lingua
con i mezzi soliti e richiedono al traduttore uteggiamento particolare [...] Tra
queste parole s'incontrano denominazioni di eleivdgita vita quotidiana, della storia,
della cultura ecc. di un certo popolo, paese, lucbe non esistono presso altri popoli,
in altri paesi e luoghi. Proprio queste parole anakoria della traduzione hanno
ricevuto il nome di «realia’

Diverse sono pertanto le tipologie rdialia che si possono riscontrare durante |l
lavoro di traduzione e che possono far percepiraemo al lettore (a seconda della
strategia che si & deciso di adottare) «l'altrdi&prototestox*®

Va sottolineato, tuttavia, che, vuoi per la tippho testuale del prototesto in
guestione (che, come visto in precedenza, richiedecerta semplicita di linguaggio e
registro), vuoi per precise scelte stilistiche 'deliore, pochissimi sono gli esempi di
realia riscontrati all'interno del campione di favole dadte. Ancora una volta mi

sembra opportuno, pero, procedere con I'analisepdo da alcuni esempi testuali.

1.

BIRGEL RN, AR U:  “ARITE, & LA ORI IL s R
HAR AU,

Improvvisamente gli si avvicind un uomo che glisgisdMaestro Bo Le, il
cavallo che mi hai consigliato il mese scorso n@eeniente valido». (p.45)

2.

“IIRE, ey, RRAEKRY. 7

«Capo Bing, non ti ho trovato un cavallo perché non avewsglia di cercarlo».
(p.46)

3.
TR, HRKIFEECR AT "

«Non dico io, ma neancheBuddha riuscirebbe a insegnar loro qualcosa!» (p.73)

5 Anton Popow, op. cit, p.107

"Vlahov S., Florin S.Neperovodimoe v perevode. RedliiMasterstvo perevoda.6, 1969, Moskva, Sovetskij
pisatel, 1970, p.432

8 |bid, p.48
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4.
“AHBEAAT TR, s 2iiEss b
«Non dico millechilometri al giorno, ma non riesce a farne neanche centdb)p

5.

IR, THIREE, AN T IR TR A T LR .

Naturalmente, all'inizio, il piccolo impieg0 tansisno tempo per fare neanche
metro. (p.48)

6.
HIES AN =2

La capra aveva mangiato di nascostavoli del suo padrone (p.51)

Tenendo come riferimento la classificazione opeddaBruno Osimo nel suo
Manuale del traduttor€, & possibile innanzitutto individuare la tipologiai dealia
incontrati,che si dividono in due gruppi: abbiamo, infatéialia politico-sociali (frase 1,
2 e 3) che fanno riferimento a ruoli all'interndldesocieta aealia etnografici (frase 3,
4, 5 e 6). Per quanto riguarda nello specifico ukisno gruppo, esso contiene al suo
interno un esempio dealia relativo all’ambito religioso (frase 3), upalia preso dalla
vita quotidiana (frase 6), e duealia che indicano unita di misura (frasi 4 e 5). Irtitut
questi casi, la strategia generalmente adottatatata qjuella della sostituzione,
ricorrendo a un termine con lo stesso significatguello originale ma, al contempo,
anche di uso comune all'interno della cultura rexge. Piu nello specifico, si puo
parlare di sostituzione tramite localizzazionemiee che indica appunto una strategia
traduttiva in base alla quale «i traduttori elimmoagli elementi culturali appartenenti a
una cultura diversa da quella ricevente [...] sostidovi elementi della cultura
ricevente. In tal modo il testo tradotto viene pitm come locale, come originalé.
Questa scelta e giustificata da due fattori prialgipl primo dei quali riguarda il
destinatario della traduzione. Un bambino, cosieam adulto italiano senza nessuna
familiarita con la cultura cinese, non capirebbéndgtti, a cosa ci si stia riferendo se
mantenessimo le paroli, chi ( unita di misura prettamente cinesi)sbifu (un
appellativo di cortesia usato soprattutto in epataoista per rivolgersi a persone
addette a un qualche servizio 0 mansione) con eimpl&ce trascrizione dglinyin, e lo
stesso vale per il termirmicai, il cavolo cinese. Si potrebbe allora pensarasdivere
il problema lasciando il termine originale con kmgnta di una nota esplicativa a pié di
pagina, e qui subentra il secondo fattore. Tutiesigl parole, infatti, non risultano

9 Bruno OsimoManuale del traduttoreop.cit, p.112
8 Bruno Osimola traduzione saggistica dall'inglesep.cit, p.240
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estranee al destinatario del prototesto, che lequséidianamente; lasciarle invariate
creerebbe pertanto un effetto esotizzante nei ootfdel destinatario del metatesto,
con una conseguente aggiunta di significato dee et traduttore, come ci sottolinea
ancora una volta lo stesso Osimo:
Altro aspetto da prendere in considerazione € gusiatimportante I'elemento di
realia in quel contesto. Se tale elemento & egiranehe alla cultura emittente, spesso
'alone esotico voluto, percido occorre preservaito qualche modo. Se invece
'elemento € proprio della cultura emittente, laaspreservazione nella cultura
ricevente crea un esotismo prima inesistéhte.

L’'unica eccezione a quanto detto sopra riguardarlz frase, dove si € deciso, al
contrario, di mantenere una traduzione letteralee prevedeva l'uso del termine
“Buddha”, ricorrendo alla gia citata esotizzaziofiestrategia traduttiva consistente
nell'introdurre o conservare elementi culturali agpnenti a una cultura diversa da
quella riceventesy. Questo & stato reso possibile dal fatto che tarke e la
comprensione della storia non ne risultano in nesaodo compromesse: anche se é
molto probabile, infatti, che un bambino italian@nnsappia chi sia Buddha (e
difficilmente si andra a documentare, limitandossaavolarci sopra), riuscira in ogni
caso ad intuire il fine con cui questo termineacstitilizzato, ovvero che neanche una
persona potente e importante, qualsiasi essaigs&jrebbe ad insegnare qualcosa alle

stupide scimmie.

4.2.2.2.6 Espressioni idiomatiche

The role of language within a culture and the iefice of the culture on the
meanings of words and idioms are so pervasive $icarcely any text can be
adequately understood without careful consideratifrits cultural background®

Come si € gia sottolineato nel caso @ilia, la cultura in cui un testo nasce si riflette
all'interno del testo stesso: questo e chiarameisibile nell'impostazione generale del
libro, nei contenuti, nella struttura sintattica ax@he e soprattutto, nelle parole e nelle

cosiddette “espressioni idiomatiche”.

[...] As well as the common core expressions whach mostly conceptual or
denotative, each language has myriad of cultusiigeific expressions that are full of
associations for that people. [...] Since these faanasvery often culture-specific or at

81 Bruno OsimoManuale del traduttoreop.cit, p.113
82 Bruno Osimo/a traduzione saggistica dall'inglesep.citp.234
8 Nida E. A.,Language, Culture and Translatinghanghai, Shanghai Foreign Language Educatics 1893
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least culture-coloured, some argue that they shadd culturally speaking be
considered substitutabfé.

Proprio a proposito di queste ultime, la linguaes®m ne presenta una grande
varieta: modi di dire ed espressioni idiomaticheasben radicate all'interno del lessico
quotidiano, e anche i bambini hanno percido una bdamiliarita con esse. Come si puo
notare dai cataloghi di cui si € parlato in aperf@sistono inoltre veri e propri volumi,
dedicati a bambini e ragazzi delle diverse eta,tctéano di queste espressioni a scopo
didattico, confermandone cosi I'appartenenza alimahio culturale nazionale. Nella
maggior parte dei casi, a livello grammaticale essesistono in una struttura composta
da quattro caratteri accostati 'uno all’'altro es@®ono nella frase funzioni diverse:
talora sono poste davanti a nomi in funzione deaeinanti verbali, tal altra sono usate
come avverbi, in funzione verbale, o anche di cemgnto. Data la loro particolare
struttura prendono appunto il nome di “espresséodicaratteri” (tra le piu note quelle
della categoria dethengyuikiZ); hanno quindi una funzione educativa e un camtte
culturale molto forte, alla stregua, se cosi si gue, dei nostri proverbi, che spesso con

esse stabiliscono una sorta di “parallelismo selmaiht

In a PARALLEL semantic relation, a meaning is exgel in different ways in
each language. [...] If such parallel expressionsnatetoo culturally specific and the
metaphorical meaning involved is not overly creatand novel, they can often be
used as equivalents.

Inoltre, presupponendo che il nostro lettore madatbn avrebbe compreso una
eventuale traduzione letterale (comprensibile,gheo, solamente ad esperti in materia
che sono anche a conoscenza della storia cheedta dd ogni singolahengyy, si e
optato per I'utilizzo di un’espressione equivaledi@iso corrente in italiano, in rispetto,
per quanto possibile, sia della struttura gramralgjcsia del suo significato. Ancora
una volta é stato fatto quindi ricorso alla straedella localizzazione, illustrata in

precedenza. Di seguito alcuni esempi testuali.

1.
“RHRARTERE.

«Quest’allodola stéacendo un gran caso per una cosina da nient€p.42)

84\Wong Dongfeng e Shen Daop.cit, p. 88
8 Ibid, p.82
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2.

WAERE, R —RBES)L. M AT— W Egdey, MIREEE, R
KRB

Proprio allora giunse un enorme stormo di uccetjyali, vedendo quelle
bestioline sugli alberi, si gettarono in picchipta papparsel@l settimo cielo
per la felicita. (p.49)

3.

AT AR, SRR L Akt 7

Sul ciglio della strada un passante, che avevatdssilla scena, disse fra sé e sé
scuotendo la testaPensa te il destinb> (p.50)

4.

“URIE, FANSSDEAEX TR — A 1. B—APU, B LKA
W, B UIE AL S e
«Secondo me sotto questo punto di vista dovremmodgernarci un pochino &
ogni casg rinnovare un po’ la forma € comunque sempre roagjie voler seguire
a tutti i costi levecchie abitudini.» (p.56)

5.
AN AT 7 IR AR AR I O PR 2 B S R — AR A IR B 1) 0E

«Che succede?» chiese la giovane ocagtiatchi fuori dalle orbite. (p.57)

6.

“RRMEAT I A BRI U B AR, SR BE R .
«lo dormivo profondamente, quando nel sonno mnébsato di sentire un gallo
che cantava e quindi I'neeguito a ruota» (p.61)

7.

“AGRGNG, NEEEIRA K, RATEAREILR! X ZFER R ! 7
«Ahi, ahi, ahi, senz’acqua per I'erba anche noi aremo piu nienteda
mangiare, maledizioné» (p.65)

8.

‘e —— SRR I, BRI AR, “BE T, thE
ANE LY

«Ah, ah, ah» rise il moscoméegato in due« io morirdo, ma dovevo pur trovare
uncompagno di sventuré» (p.71)

9.

YAAPIR AR, JURMR LR, HFEE T AR

Detto fatto, quindi, alcune di loro, quasi contemporaneameatsero a bloccarlo
con le mani. (p.74)
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4.2.3 Fattori linguistici: il livello della frase edel testo

4.2.3.1 Fattori grammaticali: 'organizzazione siattica
Salendo di livello, per quanto concerne la sinfagdgpossono riscontrare all’interno del
prototesto alcune peculiarita e caratteristich@rremti, che vanno a influenzare la

coesione del testo, cosi come € definita da HglledBlasan:

At the textual level, cohesion refers to semardlations between sentences. These
relations are expressed thorough cohesive tieghadnie the linguistic resources that
help establish cohesion based on grammar or voaghukuch as reference,
substitution, ellipsis, conjunction and lexical eston.®

Esse verranno analizzate nello specifico nei pafageguenti, unitamente alla

presentazione delle strategie traduttive messtardavolta in volta.

Paratassi e ipotassi
La prima cosa che balza all'occhio sfogliando legipa della raccolta di Zhang
Xiaocheng, € che non solo le favole presentano lunghezza ridotta, ma anche i
periodi che ne compongono la struttura sono esssspiuttosto brevi. E’ questo un
tratto tipico della lingua cinese, che prediligegdan lunga la concisione del testo e
l'immediatezza del messaggio. Tuttavia va riconatecche essi hanno il vantaggio di
rendere la lettura e la comprensione alquanto seimlscorrevoli, due fattori non
trascurabili se si considera il lettore a cui istte & rivolto. Un bambino, infatti,
seguirebbe a fatica ragionamenti contorti e unogre lungo, con conseguente perdita
di interesse e, in casi estremi, abbandono dettarde Non € questo che si aspetta
invece l'autore, che tramite i suoi racconti stecaado di insegnare qualcosa ai lettori; i
bambini devono trarre insegnamenti utili ma andaeggye, la lettura percio deve essere
agevolata.

A livello pratico, all'ipotassi e alle subordinateene preferita una struttura
paratattica, fatta di coordinate e molto spessohandi frasi indipendenti, talora
composte anche solo da qualche carattere. Quesdtecastiche, tipiche del cinese,

sono generate, per altro, da un preciso percorsvildippo linguistico e culturale,

8 Halliday M.A.K., Hasan R.Cohesion in EnglishLondra/ New York, Longman, 1976
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diverso da quello che ha dato vita allitalianopglia che, al contrario, predilige
coordinate e strutture ipotattiche.

Ne consegue che una semplice traduzione letterglgettando fedelmente le
strutture utilizzate nell’originale, sarebbe risi#t quanto mai inadeguata e il lettore
modello ne avrebbe chiaramente percepito “I'alifuiD’altra parte non va dimenticato
che anche il lettore modello del metatesto & unbamne che, quindi, ancora una volta,
una lunghezza eccessiva delle frasi l'avrebbe Itistalalla lettura e avrebbe
rappresentato un possibile ostacolo anche nel dasde favole gli venissero lette da
gualcuno.

Come si evince dagli esempi riportati sotto, duzaiitlavoro si e cercato di
“limitare i danni”: laddove i periodi erano suffe@itemente lunghi e non ripetitivi sono
stati mantenuti invariati, laddove, invece, le ifrasultavano troppo frammentate e
sintetiche si & proceduto unendole tra di loro trantongiunzioni coordinanti o
attraverso I'uso di subordinate (soprattutto terafi@ concessive). In alcuni casi € stato
necessario “stravolgere” I'enunciato di partenzgrando una riorganizzazione frastica,
ma sempre avendo cura di mantenere invariato iifgigto complessivo, come si

evince dai seguenti esempi.

A)
1 2 3

R T s, Bxrasi 7 e, [ememsies, ek
4 5 6

R, [=rekiirg. [RBEEHHIH K AL,

1 2

Gli insetti avevano invaso la fores[a gli animali erano tutti molto preoccupéti:
4 3 6

guardavano impoten(tigli alberi e le piante gemere per il doll)re la foresta
5

morire piano piand,senza poter far niente per salvarla. (p.49)

In questo caso la numerazione dei segmenti sagtlincambiamenti che sono
avvenuti da un testo all'altro: da due frasi indigenti si € passati a un’unica

proposizione ricorrendo a congiunzioni coordinantiella punteggiatura e
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dell’eliminazione delle ripetizioni. Anche I'ordirgei vari costituenti & stato modificato,

per rendere la traduzione piu scorrevole.

B)
1 2 3
— R Ao g, [esatkar, [eEs—Rggsl b,
2 1

Una mosca volava disperatamente di qua e/cti)@ sfuggire al’'uomo che le
3

dava la cacciA.A un certo punto si fermo sulla testa di una tigees@)

Qui si sono mantenuti i due periodi indipendents, énstato invertito I'ordine dei
costituenti per rendere il discorso piu fluido (Ureduzione secondo I'ordine originale

avrebbe reso le frasi alquanto frammentarie).

C)

ARSI AN £ T2 T 29 TE UL P DN G B0 A —
RIAEE T .

Nonostantela favola della gara tra la lepre e la tartarugfaiaagia un bel po’ di
anni, si narra che i pronipoti dei pronipoti debpipoti dei loro pronipoti un
giorno si incontrarono nei pressi del flume. (p.65)

D)

—HERSMNATR WK MER— 7 NWEE T HEEMTE, BHE
—HAARER AR,

Mentre faceva un giro fuori dal bosco, un’allodola scasea gabbia di bambu
appesa alla grondaia di una casa (p.43)

C) e D) sono invece due esempi di unione per mdizzongiunzioni subordinanti
(concessiva nel primo caso, temporale nel secowdlojue frasi, originariamente

separate da un punto.

Punteggiatura
I cambiamenti apportati nel metatesto alla punetgga dell’originale sono una

conseguenza diretta della strategia traduttiva ta@otin materia di organizzazione
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frastica: i punti sono stati quindi sostituiti dagole e punti e virgola, sempre in
un’ottica di combinazione di piu periodi. Com’é adtcinese € una lingua che a livello
grafico differisce molto dallitaliano: di fatto sono riscontrati nel prototesto alcuni
segni di punteggiatura inesistenti 0 comunque paitiazati nella cultura ricevente. E’

il caso, ad esempio, delle lineette lunghe, utizzmolto spesso per segnalare frasi non
concluse, esitazioni, periodi volutamente lasaratefiniti (figura retorica dell’ellissi) o
ancora I'andamento spezzato di un discorso e lsepea di pause, tipico della lingua
parlata (si € gia sottolineato piu volte come Ieofa adottino uno stile colloquiale e
come si prestino a essere raccontate oralmentdle fueste funzioni sono rese in
italiano mediante i tre puntini di sospensione, elénterno della traduzione hanno

quindi sostituito le lineette, come si vede dagémapi riportati sotto.

1.
DR AR SUE S, RS IR TR LR R 2 I R K T TR B T —

«Il fatto € che mentre canti saltelli, e sei verategyraziosa, e questo magari distrarra il
gatto qui vicino, il quale a sua volta si lascerappare il topa.» (p.63)

2.
“IR R 2 R T RE R B IR AT PR B ——
«E allora magari il topo mi passa davanti e ioddw..»

“E IR EIIRIRAT, TRV RE R, FAUE ABAIERE RIR R
«Se mi passa davanti magari mi verra da catturario, non reggo la vista di quegli
occhietti perfidi..» (p.63)

3.

“ObpETE! BN, AMISERTRERZERFE——FLL, RERR
w7
«Smettila di dire stupidaggini!” Se lo prendo magaudira che do troppa importanza a
cose inutili..quindi... va’ via!» (p.63)

4.
“RIX BT, AIRAZWRA T RER—

«Vieni a giocare un pochino, é divertentissimo,veaw! Guardami..» (p.70)

In altri casi la lineetta e stata sostituita can akgni di punteggiatura piu consoni

alla lingua italiana.
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1.

“REEER, MR ZAEPANA—— WX BEAEEIRZHEE, A0 KM 4
llﬁo 2

«Guardate un po’ come mi prendo cura di chi hantaleospito tante rane e offro
ottime condizioni di vita» (p.40)

2.
PR T RRIE O IX AT A RERE R 7
«Tu non capis¢iNon & colpa mial!» (p.41)

3.

& BN BRI AGRAF (TE——/MNId LA —— KRR MG K
JUBRKAH

Vedendo che i coniglietti dovevano fare tanta strpér andare a scuo(@mon c’era

neanche un ponte per attraversare |l rus);eﬂon aveva perso tempo ed era corso nella
foresta a prendere alcuni alberi (p.55)

4,
K RZRIRAD T IL—— 1 EA Rz .
L’animale scendeva raramente a vaflerché lassu il cibo non mancava di certo. (p.57)

5.
B, WS - FROAMARLE T 3, RZEEA— R 5 /NS0
filitush SRA ——

Venti giorni dopo, pero, successe una cosa chetta gel dolore e nella tristezza piu
profondi. (p.57)

6.

A RIEE, FERBI T IARE SR ——BTR RS R R, HILA AN
HOBL A IR 752 1 kR

Ma all’improvviso, una notte, successe una cosanssima, mai accaduta priina
mancava ancora un po’ all'alba quando alcuni gaithiarono a cantare a squarciagola.

(p.60)

Anche il prototesto fa ricorso ai puntini: quesiovsrifica soprattutto quando
I'autore intende lasciare un enunciato in sospeserqipi 1, 2 e 3), o vuole lasciare una

pausa all'interno della storia per sottolineareascorrere del tempo (esempio 3).

1.
“CHUR R . JFURBATE AR, DDA A, AR AR 1K

VNI & S
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«Ma quei frammenti li per terra. Una volta eravamautt'uno e io sono diventata cosi
famosa solo perché loro si sono sacrificati per.mdp.58)

2.
“OLtfE, RURTIIERC T AR A dr . RATE RV EALRATHIERNEILE, Fik

«Siete degli eroi! Avete salvato la nostra foresidbbiamo assolutamente far
conoscere a tutti il vostro gesto toccante, pubbicsul giornale, riprendervi» (p.49)

3.
A7 BB RBACKIA L SRR 1

B2, 2 N4 DHkisk.
Ci fu anche chi arrivd cavalcando cavalli del celaell’oro e dalla velocita di un
fulmine... Tuttavia uno di loro si presento a mani vuote. §p.4

4.
BER, RS E, fik T — R X,

B 7R AR, LS A — AN, WINZ e IEHE & B L, S DUR
EANLAEH S, DS AME TR, W AR AR

Il terzo giorno il lupo rifece la stessa cosa pato via I'ennesimo pollo.

Arrivati al centesimo giorno, pero, dopo che il dupra entrato nella gabbia, aveva
ucciso come sempre un pollo, 'aveva mangiato apgprestava ad andarsene, il cane,
lesto come un fulmine, gli saltd addosso azzannaralla gola. (p.62)

Da questi esempi € possibile vedere quali sone d&atsoluzioni adottate a
riguardo: nei primi tre casi i puntini di sospemsosono stati mantenuti anche nel
metatesto; nella quinta frase, dove per altro sambiavere una funzione meramente

grafica, sono stati completamente eliminati.

Verbi e tempi verbali
Nella lingua cinese, la prima cosa che si nota doati si trova di fronte a unita

lessicali con funzione predicativa € che esse

[...]JNon contengono specificazioni di persona e aonné di tempo e modo. Le
relative informazioni sono suggerite dalleconontamplessiva del discorso e
possono essere messe in lice da elementi eventuigmeesenti nella frase (sostituti
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personali, forme nominali di tempo, verbi ausiliarodali, avverbi, particelle modali
7
ecc.f

In modo particolare, per quanto concerne l'aspetabe a dire «la fase “interna” che
caratterizza un’azione in rapporto al tempo “esi&iin cui essa si collocd% esso &
segnalato, all'interno del testo, da elementi ditavon volta diversi, quali possono
essere, ad esempio, gli avverbieng(iE), zai (f£) o zhengzai(1E7E), che descrivono
I'azione come in corso di svolgimento nel momemaui si sta parlando, o ancora le
particelle aspettuali comie (1), guo (i) e zhe (%), che indicano rispettivamente
«l'aspetto perfettivo¥, «I'aspetto compiutd® e «l’aspetto durativo del verbt»

Dal momento che litaliano, al contrario, possiedeece diversi modi e tempi
verbali, nella resa in traduzione si € dovuto de@djuale, alla luce del prototesto, fosse
il piu adatto per ogni situazione. In linea genedno stati utilizzati il passato remoto e
l'imperfetto nelle parti narrative e descrittive, presente o il passato prossimo
all'interno dei discorsi diretti e dei dialoghi.

Inoltre, sempre per quanto riguarda il tempo &Ko delle singole storie,
essendo le favole un testo letterario a carattemeativo dove fatti e personaggi
vengono descritti secondo una sequenza cronol@dibastanza definita, si puo notare
come il prototesto presenti tutta una serie diessgoni volte a scandire temporalmente
la narrazione. Queste, del tutto simili a quelléiaztate abitualmente anche in italiano,
sono state quindi mantenute pressoché invariateeanel metatesto; in particolare, a
mo’ di esempio ricordiamdoulai J5>£ (in seguito), You) yi tian (£)—X (un bel
giorno), mei ji tian ¥ JLK, bu duo riA~£ H, guole ji tianid 7 JLK (alcuni giorni
dopo),bu jiu A~/A (poco dopo)cong cit it (da allora in poi)zhongyZ T~ (alla fine)
ecc.

Infine, in alcuni casi & stato necessario aggiungeosiddettverba dicendinon

presenti nella versione originale, come di segilliistrato.

1.
“ORIRTETA? 7 FP AR EA
«Chi intende denunciare®hiesel’asino battendo una volta il martelletto. (p.47)

87 Magda AbbiatiGrammatica di cinese moderndenezia, Libreria Editrice Cafoscarina, 2002. p.81

8 |pbid, p.82
8 Ibid, p.83
% |bid, p.84
1 bidem
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2.
CHATEET 7 PR

«Ha fatto una cosa simile®sclamdl’asino alquanto sorpreso (p.47)

3.
“HEATILHE? 7 ATRE R A

«Davvero?>»omandaronoscettici i presenti. (p.64)

4,

IR RAT AU 7 LLUENE RINE BRI T R AR N B AR .

«Oh! E quella cos’é?si chiesevedendo una ragnatela che pendeva dalla grondaia
di fronte. (p.70)

5.

CAPEWE? 7 HESRONEERE “ARIZANIE IELEIRAM VKIS ? 3R R %
:{:E! 2”
«Non e colpa tua?dissela gru molto perplessa «Non eri forse tu che stavi
succhiando la rugiada dalle foglie? Ci vedo anterse sai?» (p.41)

6.
“IEREINTE, 7 GRKEACD.
«In effetti la tigre fa molta paurgensola mosca contentissima. (p.50)

Figure retoriche
Le figure retoriche riscontrate nel campione didlavtradotte non sono molte, e anche
nella restante parte della raccolta I'autore nonfaespesso uso. E presente una
simmetria (gia citata trattando della punteggidtlaedove la storia viene divisa in due
parti: la seconda differisce dalla prima solo nddigttute finali, per mostrare cosa
sarebbe successo con un finale diverso. In questo € € deciso di mantenere fede al
prototesto, riportando anche in italiano la stegsattura: una sua eliminazione, infatti,
sarebbe andata a modificare l'intenzione dell’'aaigiesso.

L’altra figura, usata con assai maggior frequegza, domanda retorica impiegata
a fini ironici. Essa risulta quanto mai adatta adodvere a quel fine educativo che si
propone l'opera: la domanda retorica, infatti, nda un giudizio esplicito, ma
“suggerisce” la risposta che, quando non é ovvic@nducibile al buon senso, deve
essere dedotta tramite il ragionamento, nel quab cgengono stimolate la capacita
logica e di ragionamento del bambino. Al momentibadesa in italiano, tuttavia, si &

notato che l'uso frequente di queste espressionebére rallentato la narrazione,
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appesantendola troppo: pertanto, se in alcuni s@%d state mantenute cosi come si
presentavano nell’originale, in altri si € optatry pna neutralizzazione, attraverso I'uso

di semplici frasi affermative.

1.

“RE, REGEHERESRY, wJIRGEAR T AN A 7, MR GERE
NREHEIRTHELRR? 7

«Non ti avro portato un agile puledro, ma ti hotptor una persona; e grazie a
questa personaoverai facilmente il piu valoroso tra tutti i destrieri !» (p.46)

2.

Okt HEARRREE? |7

«Allinizio ci eravamo accordati in un certo modmn puoi ritrattare cosi!»
(p.69)

3.
R, REAZADARER?

La fine della storiaimmagino, la sappiate tutti! (p.74)

4,

“EMAE. 7 B—RETIVR, HEAD, “REEEE Bk AR
TRETE? 2R, FAIMES KM 7

«E’ vero» replico sorpresa l'altrdikkamola su e sara tutta nostra! Diventeremo
ricchissime!» (p.75)

5.
“EAR? ~ N F——RTAT, BARAHA T E? 7

«Come facciamo? Meta ciascun®@, no, cosi si romperat (p.75)

6.
“ABEE ARG ? XA 7

«Ma se ha creato solo un mostioCosa c’e di tanto difficile?» (p.64)

7.

“BsE, Ak, DEn, BaRE LA 7
«Non ha mai fretta, & vecchia decrepita, cammimgizandocome puo stare al
passo coi tempi3 (p.66)

8.

IR AR EOK RIS E AL JRIEE L' NAEH AT 7
«Oh mio Dio! Le hai praticamente pestate tutte goelle zampacceA cosa e
servito catturare tutti quei vermi?» (p.70)
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Si pud vedere come nelle prime cinque frasi la dataaretorica dell’originale
(resa in cinese mediante una negazione del verbopale, unitamente alla presenza di
particelle interrogative a chiusura del periodomeana "3, ba I} o ne M) sia stata
trasformata in una frase esclamativa, mentre nétieme due sia rimasta invariata.
L’esempio 6, infine, riassume entrambe le stratebgée prima da domanda retorica e
diventata un’esclamazione, la seconda, invecerade fesclamativa si & trasformata in
una domanda.

Da ultimo, sempre con lintento di stimolare lalassione e la capacita
d'immaginazione dei suoi lettori, I'autore fa risorall’ellissi, omettendo volutamente
parti di frasi o addirittura della storia (conidarso ai puntini di sospensione). In questo
modo viene lasciato al destinatario il compitordrtte le dovute conclusioni e di trovare

il finale logico della frase o della storia, com&eade nellesempio seguente:

“OIRLEHIETR S AR /MRS 7 A SR AR IR, A REZA TR/
K J oo wee «
«Ma ci vedi bene? Quei laghetti sono piccolissirai gono dei pesciolini che
hanno bisogno di acqua per sopravvivere... e ssgeto farci un bagno un
maialino o un cagnolino che stanno morendo di ¢alde(p.56)

Espressioni ricorrenti
Prima di terminare I'analisi del testo a livellmittico, mi sembra opportuno spendere
gualche parola sulle espressioni che, pur non sgpaEndo al background culturale e
non essendo quindi definibili come idiomatiche (@udtime verranno trattate in un
paragrafo a parte), ricorrono con una certa fregaefl’interno delle favole oggetto di
traduzione.

Si tratta di strutture piu 0 meno fisse, postetaoiente a conclusione della favola
e utilizzate dall’autore per “compensare” in qualamodo l'assenza di una morale

esplicita. Ma vediamo alcuni esempi che ben chiarie a cosa ci riferiamo.

1.
WHWE, RORSEES, —aERRAHAT .

Udite queste parole il pozzo si rabbuid aon apri piu bocca (p.40)
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2.

Boan—ur, REER, REER, —a)EHREAHRK,

| ciottoli si guardarono I'un I'altr@enza riuscire a dire neanche una parola.
(p.59)

3.

“CREAWRRIZRDE Y 7 RN HIER T .
«\Voi siete tutti matti'» 'uomo era talmente fuorisk chenon riusci piu a
spiccicare parola.(p.61)

4.
TFARRIKERR, AEBATIE.

Udito cio, la giovane ocai zitti pensierosa (p.57)

5.

“HE, FRRERME. 7 BkE—0, AR RTTE R

«Ah, é cosi» disse il passero che tutt'a un trsitfece serio e si mise a riflettere.
(p.64)

6.

ORI B ROARAE, AR NIRRT 7 BRI KET .
«Tu giudichi dal punto di vista di un animale, aigaramente non e quello di un
uomo» E detto questta gazza volo via (p.45)

Come si puo notare, vi € una certa regolarita: doyey ascoltato le parole di un
certo personaggio l'altro personaggio non riescegpieplicare (frasi 1, 2 e 3), oppure
cade in una profonda riflessione (frasi 4 e 5). loraro, inoltre, che la storia termini
bruscamente con un giudizio morale da parte di ersgnaggio, come nell'ultimo
esempio, dove la gazza addirittura vola via dopar @ato la sua sentenza. Chi legge ha
'impressione che sia stato commesso un errore, iclpersonaggio “messo sotto
processo” si sia comportato male, o comunque adbphito un atteggiamento sbagliato
nei confronti di qualcosa o qualcuno: per questenei invitato a riflettere e a
correggersi. Il fine e evidente: utilizzare quesspressioni per sottolineare una serie di
comportamenti sbagliati, in modo che il lettore g@salutare se anche a lui &€ capitato
di fare lo stesso errore e, in questo caso, sugdjeitimodo migliore per sviluppare
abitudini e comportamenti corretti. Il ruolo deflevole come strumento ad alto valore

educativo € di nuovo messo in primo piano.
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4.2.3.2 Fattori testuali

Struttura tematica e flusso informativo

In materia di struttura tematica e organizzaziorastica, se la «tendenza naturale
dell'italiano & verso un ordine non marcatowale a dire verso una sequenza lineare di
soggetto—verbo-oggetto, questo non é valido péindma cinese, che fa invece molto
spesso ricorso a strutture particolari, volte atatezzare nella frase ogni volta un
elemento diverso. Una di queste € sicuramentedaesea tema-rema (0 commento),
dove l'argomento di cui si parla viene posto a imidrase (il tema appunto),
guadagnandosi cosi un'importanza e un’enfasi pdatie. Nella maggior parte dei casi
si tratta di una sequenza nominale staccata graéiote dal resto della frase mediante
'uso di una virgola, che genera quella che vieeinita frase scissa con dislocazione a

sinistra. Si vedano in proposito i seguenti esetegiuali.

1.

—RRE R, BT, B, M.

Un albero secolare, nonostante avesse ormai raggtoni mille anni, era ancora
molto robusto e aveva un fogliame molto fitto. §).6

2.
KAHIR, KAEZEC WA EE T .

Era un giorno torrido e i raggi del sole bruciavéamterra. (p.56)

3.
e, S,

Di notte il cane abbaiava ininterrottamente. (p.61)

Risulta evidente come in tutte e tre le frasi aigioceduto ad un adattamento allo
standard della lingua ricevente, attraverso undrakzrazione delle strutture marcate,
consentendo in questo modo di eliminare 'effeitestraneita. Questa neutralizzazione
e stata resa possibile dall’aggiunta di congiunzgubordinanti (frase 1), o mediante
I'eliminazione dei segni di punteggiatura (frase23). L'unica eccezione riguarda le
espressioni di tempo poste a inizio frase, cheereks una caratteristica peculiare delle
favole anche nella cultura ricevente, sono statetemaite invariate anche nella resa in

italiano.

92 paola Fainipp.cit, p.54
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1.
F—R, RFBRKIIXAMHEEREA TREE,

Un bel giorno, i topi si accorsero che gli era cresciuta la cqp&?2)

2.

TR, ERERAT GRS, IR S [ 21 J5R 3 7

Dopo un po’, sicuri che non ci fosse piu alcun pericolo, i prilae tornarono
nuovamente alloro posto. (p.54)

3.

F—R, DNEEME RN RS, SERM EZREET TARER.

Un altro giorno, invece, stava giocando da solo nel fosso quan@o@iovviso
da un albero cadde una grossa mela. (p.59)

Coesione e coerenza
Per quanto riguarda la coerenza e la coesionestel, ta raccolta € composta da singole
favole indipendenti che presentano, generalmemenadamento lineare e sequenziale
abbastanza semplice e definito, senza particoliruzioni o divisioni del testo.
Sussistono, tuttavia, alcune eccezioni in cui bastfa ricorso all’ellissi, col
risultato che la narrazione risulta in qualche méstmspesa”. Questo stratagemma ha
diverse finalita, tra cui quella di lasciare spaaila riflessione del lettore nei confronti
degli avvenimenti descritti o, ancora, a livellaigratico, quella di indicare un salto
temporale all'interno della narrazione, come acctiaterno della storia 11.
In alcuni casi € stato possibile trasportare I&sstevalenza anche in italiano,
attraverso l'uso dei tre puntini di sospensione, aiftri, invece, l'ellissi e stata

neutralizzata e il testo non presenta alcuna adinesgrafica.

1.
A7 B G R ACL A P R B R B

HiE, B2 N4 kiR,
Ci fu anche chi arrivo cavalcando cavalli del celdell’'oro e dalla velocita di un
fulmine...Tuttavia uno di loro si presento a mani vuote. §p.4

2.
“UEE, KRR 7 DD IR BRI .

REGAAMAS L F RS — 1, WoRSHATT — B0 R
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«Grazie mille Bo Bo!» disse il puledro pieno diamoscenza.

(NESSUNO SPAZIO)

Le buone azioni di Bo Bo si susseguivano una di&hoa e tutti gli animali non
facevano altro che lodarlo. (p.55)

3.
BER, REXEREEE, ik T — R X,

B TS AR, AEBAEXG R AE— ANG, Wing e IEqE & B RN, A
LUV B H 2%, IS FME TR, il 7 AR HEE .

Il terzo giorno il lupo rifece la stessa cosa paito via I'ennesimo pollo.
(NESSUNO SPAZIO)

Arrivati al centesimo giorno, pero, dopo che ildugra entrato nella gabbia, aveva
ucciso come sempre un pollo, 'aveva mangiatoapprestava ad andarsene, il
cane, lesto come un fulmine, gli salto addossoraraadolo alla gola. (p.62)

Vi e inoltre un caso di ripetizione di una porziafigesto, sempre all'interno della
storia 11, gia analizzato, ma che vale la penapidemdere qui brevemente. Questa
favola risulta infatti composta da due parti simmeée, che mantengono invariate tutte
le frasi a eccezione delle battute finali. Lo stggtmma e stato utilizzato dall’autore per
sottolineare la differenza dei due finali come @mgenza di atteggiamenti diversi
tenuti dai personaggi; in questo modo é chiamatoairsa il lettore, che deve trarre le
sue conclusioni e decidere quale dei due sia @uealiretto. L'intento dell'autore é
stato rispettato anche in sede di traduzione: ke mhrti della storia sono state quindi
segnalate e separate mediante il ricorso al singpalfico dell’asterisco (*), in uso nella

cultura ricevente.

ANENFEMRFIRAL, ARIERDIR L BLIRER T — KSR MR BN BE . fbha g%, E
T, REE. ]

ANENFEMRFIRAL, ARIERDIR L BLIRER T — KSR BN RE . fh A g%, E
T, R

Durante il regno di una chissa quale dinastia,harala di briganti si era riunita
nella foresta in cima alle grandi montagne. Aveveostruito un accampamento e
riportato la pace e la tranquillita nella zona,idendo ai nemici, rubando ai ricchi
per dare ai poveri. [....]

*k%k

Durante il regno di una chissa quale dinastia,harala di briganti si era riunita
nella foresta in cima alle grandi montagne. Aveveostruito un accampamento e
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riportato la pace e la tranquillita nella zona,idendo ai nemici, rubando ai ricchi
per dare ai poveri. [....] (p.46)

Infine, salendo ancora di livello e passando dangi delle singole favole
all'organizzazione generale della raccolta, € aainotare come nella versione cinese,
esse siano state disposte secondo l'ordine altabetettato dalla trascrizione dei

caratteri inpinyin. Abbiamo quindi:

—=  NZAEHE l{u gaisi de j)

—=  AFE4 R (butongde jieju

—IY  RUIKAS daifang zhuomuniap
—HhH  GWAEZE ¢angyinghe laohu
—/N  CURE dangying zhilu)
—+t  FEiw chehuo)

—)\ T MWEHT  (chengye huzi bai ye hugi

Naturalmente nella nostra traduzione le favole sstate ordinate rispettando
soltanto la numerazione del prototesto, a presoindkall’'ordine alfabetico della

trascrizione irpinyin.

Intertestualita

Le favole presentano a volte riferimenti letterdrprimo dei quali € rappresentato dal
titolo stesso della raccolt8ole zaojiefri %1 %) (Il declino di Bo Le), che hanno
generato qualche problema di strategia traduttivaanento della resa in italiano. In
tutti i casi si tratta di rimandi testuali ad altséorie facenti parte della tradizione
culturale e della narrativa cinesi per l'infanzidon sono citazioni, in quanto non e
riportato il testo originale, ma allusioni che difisano, in qualche modo, i
comportamenti tenuti dai personaggi o gli avvenitnehe accadono. Laddove c’é un
alto grado di probabilita che un lettore nato escigo nella cultura emittente riesca a
cogliere subito l'allusione e, di conseguenza,éksaggio dell'autore, tale probabilita si
riduce di molto, fino a essere pari a zero, nelocds una persona completamente

“estranea” alla suddetta cultura, che nulla saacia narrativa per l'infanzia e la
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tradizione favolistica cinese, a maggior ragionsideatta di un bambino italiano, come

nel nostro caso. Ecco alcuni esempi:

1.

fask “HH”

LA FIGURACCIA DI BO LE

Dopo aver studiato tanto, finalmente Bo Le impax@latare un cavallo dal suo
aspetto talmente bene che divenne un vero e prepperto, e inizio cosi a farlo
anche come lavoro. (p.45)

2.
IR, LEEAZIE. o Ee——8E\TRE, LsEAMH
e ?

Udito cio gli altri topi, delusi dallamara scop&riniziarono a preoccuparsi.
Senza la coda non sarebbero piu riusciti a rubarédlio [...] (p.52)

3.
PR B K R T2 7

«Ma come, non ti ricordi latoria del corvo che voleva bere I'acqua? (p.53)

4.
ARBENHREFCLL T IF 224,

Nonostante lfavola della gara tra la lepre e la tartarugaabbia gia un bel po’
di anni [...] (p.65)

5

T4 H B fe
LA LUNA NEL POZZO (p.74)

A seconda dei casi sono state adottate stratefjexedhiti. Per quanto riguarda il
primo esempio, € l'autore stesso che spiega, peitee righe, chi era Bo Le, dicendo
appunto che era un personaggio esperto nel valutaralli. Questa spiegazione e stata
ritenuta quindi sufficiente per un bambino, chpreisume non sia interessato all'origine
e alla valenza culturale del riferimento, ma chéagcontenti” di capire chi era il
personaggio e qual era la sua caratteristica jpaihei Non e stata fatta quindi alcuna
modifica al testo originale. Passando alle frasi 2, si € gia detto che una delle scelte
principali per quanto riguarda i termini tecnidieeespressioni culturo-specifiche é stata
guella di non aggiungere note a pié di pagina,ushbambino difficilmente andrebbe a
leggere. Pertanto, per cercare di non perdereuttel il riferimento letterario, I'unica

soluzione possibile é stata quella di utilizzaréelenica dell’esplicitazione, ovvero «la
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procedura di spiegazione di quello che & statddtmsanplicito nel testo di partenzd.
Sono state quindi aggiunte delle righe di testopudia invenzione del traduttore, che,
“amalgamandosi” alla narrazione, non dessero I'eapione di una aggiunta postuma e,
allo stesso tempo, consentissero di spiegareeiiminto in questione. Le traduzioni

sono state modificate come segue:

2.

LRI E, OEAARER. Tt E0—8&ETRE, UUEEAfH
e ?

Udito cio gli altri topi, delusi dall’amara scopariniziarono a preoccuparsi.
Senza la coda non sarebbero piu riusciti a rubalie,lcome facevano invece
quelli dell’altra storia, che intingevano la loro coda in una bottiglietta per
portarsi I'olio nella tana. (p.52)

3.

“URACAT SRR KB E 75?7
«Ma come, non ti ricordi la storia del corvo chéev@a bere I'acquaVisto che il
becco non passava per il collo lungo e stretto dalbottiglia, aveva pensato di
buttarci dentro dei sassolini per farla salireb (p.53)

Anche nella frase 4, come era avvenuto nel primgo,caon si € ritenuto
necessario aggiungere alcuna spiegazione, in qilaiferimento alla storia di Esopo e
chiaro anche a un bambino italiano, che quasi amante la conosce.

Infine, l'ultimo esempio € un po’ piu complicatouQinfatti, I'autore fa ancora
una volta riferimento a una favola tradizionaldjalatesso titolo, ovverblouzi laoyue
W14 H (Le scimmie che volevano pescare la luna), a ggiumge il termine
xinzhuan#if%, che significa, appunto, “nuova narrazione/versioil riferimento, noto
a un bambino cinese, & costituito dal titolo stessultava percio alquanto difficile
inserire anche una seppur breve spiegazione. Sat® fquindi ricorso a una
reminescenza infantile, una favola di La Fontainttalata Il lupo e la volpe che
racconta anch’essa di una luna e di un pozzo; maotelal presupposto che anche un
bambino italiano potrebbe conoscerla, e stato saglt titolo che la ricordasse, con
I'intento di mantenere invariato il fine dell’auworiginale, vale a dire raccontare una
propria versione di una favola tradizionale. Angh@ostro lettore modello quindi,
leggendola avra la stessa impressione (seppuenmento a La Fontaine).

%3 Federica Scarpap. cit, p.151
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4.3 RESIDUO TRADUTTIVO

Da ultimo e bene spendere qualche parola riassustivresiduo traduttivo. Cosi scrive
Osimo nel sudManuale del traduttorex proposito della comunicazione (in cui rientra

anche la traduzione):

Dato che non c’é mai una totale coincidenza traceotinguistico e culturale di
emittente e destinatario, una parte del messaggpexsa per questo motivo. Lo stesso
vale per quello che riguarda la differenza di cetatestorico, geografico, culturale. E
problemi nascono anche quando il destinatario paistulall’autore non coincide con
quello effettivo all'atto pratico. In qualsiasi fom di comunicazione vi € quindi una
perdita, una parte di messaggio che non arrivastindione: un residuo, un rumore
semiotico®

Ne consegue che, nonostante si sia cercato didapm® il piu fedelmente
possibile il prototesto, inevitabilmente anche mettro lavoro € andato perso qualcosa;
rimane tuttavia da stabilire a quale livello e imeanisura.

In primo luogo, sul piano linguistico e grammateal 'italiano e il cinese
appartengono a due sistemi completamente differemti proprie regole grammaticali e
lessicali. Pertanto, al momento della resa in zamhe, qualcosa viene inevitabilmente
modificato, perdendosi nel metatesto o, taloraggrdando il prototesto. Si pensi, ad
esempio, all'uso delle particelle aspettive, déléesi scisse con dislocazione a sinistra,
degli aggettivi ripetuti: tutte caratteristiche dhdtaliano non sono riscontrabili. Inoltre,
a livello lessicale, esistono nel prototesto tuftea serie di parole ed espressioni che
perdono il loro significato, o parte di esso, nelmento in cui vengono sostituite con
espressioni in uso nella lingua italiana. Oltrei @gkempi gia citati in precedenza, mi
sembra significativo riportarne di seguito un gltohe dimostra chiaramente come

venga a perdersi un gioco di parole insito in uattare cinese.

“ORIRMER, MR, ARIRMENR T AR KIRE, AR
SRS S R R A
«Ma per fortuna che non ho voluto rischiare e lpe#tato. Altrimenti all’alba
sarei diventata anche io cibo per pesci. Sono ot&whenoi scimmieintuiamo i
pericoli, € per questo che pensiamo bene primardidna cosa» (p.53)

% Bruno OsimoManuale del traduttoreop.cit, p.41
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In questo caso, infatti, la parofeuzi’z - in cinese ha il doppio significato di
“scimmia” e “persona furba/intelligente”; pertan& capisce che €& da persone
intelligenti (che in questo caso coincidono ancraigamente con le scimmie) intuire i
pericoli e aspettare prima di fare qualcosa. Qussttigliezza di significato viene
completamente persa nella resa in italiano, cheigresolamente il termine scimmia.

Un altro esempio di residuo a livello di parolarisiova nelle favola 27, dove
vengono utilizzati due caratteri cinesi per indecalue tipi di formazione di volo. In
questo caso si dovuto abbandonare, perdendolaardgpne principale, che e stato
sostituito con un adattamento mediante una paiafr@l primo caso, e una lettera

dell’alfabeto latino nel secondo.

KIER RATRAE A dste “—” FHE “N” FH.
Fin dai tempi antichi il volo delle oche selvatidheempre stato caratterizzato da
una disposizion@ linea retta o a forma di *V’ rovesciata. (p.56)

Si e detto, inoltre, che la lingua cinese fa spassarso all'uso di aggettivi
raddoppiati (gia analizzati nel paragrafo relatagli aggettivi) o frasi accostate, per
convogliare la medesima idea: anche in questo casbparte di esse &€ andata persa.
Un’ eventuale ripetizione sarebbe stata ridondaetk,é quindi stata eliminata o

sostituita con un’unica parola o frase.

1.
FAEBAT ENRBUR AT A5 e ? BEREFR, it — 71 A5y 74
Rt

E cosa fece il nostro caro padr@r@avo tutti i cavoli del campo! (p.51)

2.
REAA AR, LRV R8N SIBEFHR T B3R,

Avendo visto tutta la scena I'elefante corse dfiiigead aiutarlo. (p.53)
3.
“XTJ‘[%C’ 7 %%*?ﬁﬂ@ﬁ%, ﬁ%@‘%o

«Ma certo!» esclamo questandosi una botta in testa(p.67)

Si veda come nella prima frase I'espressione isggtio (“é ridicolo”) non sia

stata tradotta, in quanto lo stesso significatooavogliato dalla domanda retorica
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italiana. Nel secondo caso, il fatto che I'elefatitefuori il carretto dalla buca é stato

sostituito con una sola parola (“aiutarlo”), dal mento che l'autore aveva appena
Spiegato poco prima cos’era successo e riscrigatebbe stata una ripetizione inutile.
Infine, nella frase 3, I'espressione “dandosi uatéain testa” sottintende gia il fatto che
il coniglio abbia capito, reso in cinese con la&an grassetto.

Un ulteriore esempio di residuo a livello lessichlesi ritrova nella storia 23, e
riguarda in modo particolare I'uso di termini tezinin questo caso alla parola specifica
“brontidi”, che indica rumori simili a tuoni, ma naseguiti da fenomeni temporaleschi,
e stata preferita quella piu comune e piu conoa@uiin bambino, di “tuoni”; pertanto,
I'affermazione dell’elefante, che dice che non i@ potrebbe generare qualche
incomprensione, essendo il tuono generalmente iasso@lla pioggia. Questa
incomprensione era inesistente all'interno delqgtexto, dove il carattere cinese bastava

a individuare il fenomeno dei brontidi.

FIHRK, REM— T 7 — AR MR e ) B8 .
Il sole splendeva alto nel cielo quando improvvieate si senti utuono
fortissimo. (p.54)

Lo stesso tipo di residuo si riscontra con i noellaspecie animali, che vengono
generalizzati, come visto in precedenza. Ancheuqaiparte di significato viene persa a
favore di una maggiore fruibilita del testo.

Un secondo tipo di residuo e riscontrabile a livedtilistico, tuttavia si &€ gia
sottolineato piu volte come si sia cercato di atshil piu possibile al testo originale,
mantenendo uno stile semplice, colloquiale e dirépuesta scelta trova giustificazione
nel mantenimento dello stesso lettore modello sigrototesto che nel metatesto.

Infine, il piano dei contenuti. Data la scelta, @ta in fase di definizione della
strategia traduttiva, di non inserire note a piepdgina, questo ha inevitabilmente
generato una certa perdita di significato, soptt@ttper quanto riguarda i riferimenti
letterari. Tuttavia «e indispensabile che tuttorabiduo traduttivo sia compensato,

almeno in parte, in un modo o nell’alt/8»e quindi il traduttore stesso

[...] deve scegliere, qualora si presenti un castui la traduzione parla per parola
non pud da sola convogliare tutto il senso al fettdella cultura ricevente, in che

% Anton Popow, op.cit, p.81
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modo farsi carico di questo residuo. Certo nonwg pensare di essere in grado di
ricostruire con precisione l'orizzonte d’attesa detftore modello di un’opera di

qualsiasi epoca, né di poterlo ricreare nella caltticevente. Perd & necessario
rendersi conto delle differenze culturali che reml@oco comprensibile un testo,
soprattutto se non corredato di apparato met

Pertanto, come spiegato ampiamente nel paragradoerite ai riferimenti
intertestuali, si & cercato di limitare i danni mgmendo qualche riga esplicativa del

riferimento all’interno del testo stesso, comeassé parte integrante della storia.

% Bruno OsimoManuale del traduttoreop.cit, p.120
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APPENDICE

Tavola 1: Brevi presentazioni dei contenuti di alcuni librigg bambini

@ The Fiction Series of Full Emotion by Huang Beijia- Would Like to Be a Good Ghild
Content in briefs: This is a L novel that appeals to the kids as well as t and parents. It depicts the
schaol and home life of a primary school pupil Jin Ling, and tells of how this quick-witied, kind-hearted and
upright girl, who is soon to graduate with pEJ'bany a middling record, strives with great efforts, and even with
some "contentions' to be a “good girl” in order to satisfy her parents and teachers. It successful

some believable characters such as Jin Ling her classmates ang many parents and teache

creates

e Children's bestseller books for the brain

© Super version of beauty coloring
Content in briefs: This book uses the princess images popular with children. The white-black sketches of
beautiful and fashionable shape of princess wait for children to decorate and make them become the princess
images in their mind. The fine princess image stickers and bright accessory stickers are attached, so that

children can paste the stickers to the clothes, headwear of the princesses, which can make them more
beautiful.

& | am A Good Kid Sgril_a

® | know--scientific fairytales for infants

Content in briefs: This set of books presents a mysterious world of fairytales. Accompanying these fairytales
are games, reading guidance and interesting explanations. While reading , the kids can feel the scientific
spirit acquire knowledge, and developed a sense of exploration, and give them the scientific conception that
will benefit them when they grow up.

e worth reading for many times
Content in briefs: Based on the criterion for teaching and re
extended reading material with size 24-format hard-covers.

F' 1

¢ Question &Answer - Comic Encyclopedia

Content in briefs: This b“g_i is a set of rich knowledgeable reading
edition has 5 books, infroducing int

bl fL 2 e : £ i s i e

clesito children and decoding many unknown puzzies. Each book is colorfully made, illustrated

~ with hundreds of pictures in caricature style and delicate photos, helpful for readers to understand the
characteristics and rules of objects directly.

e ADream in Red Mansions,Pilgrimage to the West, Heroes of the Marshes, The Romance of the Three
Kingdoms

Content in briefs: The animated drawings fabricated on the basis of the original works can serve as a means

of reading assistance. The printingﬁg‘nd binding achieved by modern technolo iven thi i

Hledmitl now s its great riu
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= Children of the Wolf Valley
Content In briefs: Children of the Wolf Valley is a collection ofis e
recent years, including seven short and mid-langlh stories he wrole recently,
In the story of Children of the ‘Wolf Valiey, a boy named Naris lived in the prairie wilh his grandfather: they
were lonely and only had each other, In ona cold winfer might. a group of hungry wolves aitacked their camp
again and again. To profect the sheep herd, shapherd dog Banug roared and crushed & woll under his own
body and npped its throat.. During the fierce fight, Banug's eyas were scooped out by e walves. Blind and
slaggering, he traced the smell of the wolves and dashed over, Banug sank his taeth info ona wolf's neck and
wouldt bel ol go, however the other waolvas ravaged fis own body. Banug would rather die than retreal, He
adhered io the shepherd dog's mission,
In the stary of Qinmugie, Luia fall ino the icy river o save 3 Iite deer, she choked down a few water and
began o sink. Suddenly her arm was gripped - whe had pulled and dragged ashore? In the cold winter Lissia
want out ba find the deer herd, a sudden blizzard came. She lost her way and was $o womn out that sha fel
aslaap In the snow. Who touched har face, dragned her clothes 1o pull her along the read? I the ungspasctod
fire in the camp, Liuxia was choked by Ihe strong smoke. Again, wha dragged her callar and pulled her out of
the tenl? llis ihe shephard dog Qinmasgie,
Catlle are ditigen| and hanest, but have you seen a bull that gallogs like & horse, that fights the wolves like 3
shepherd deg, or even resists the truck head with its own head? In Sgfendid, a calf wilh leopard spols in its
skin is such & stubbom bull.

irittan by Blackerane in

= Little Mushroom saries
Content In briefs: The Litle Mushroom series was writtan by Qingwenjun who is Chinese establish Children's

tiuln'n r@é‘f?

o
s LA JA®

hlﬁ available

m 0 WA Cmer bkt oo .

e Kaiming Textbook (4 titles)
Content in briefs: This bock is written by Ye Shengtao, a famous writer and educator in China, in 1932, and
illustrated by Feng Zikai, a famous Chinese cartoonist and writer. Pictures match perfectly with the words
which makes the book very interesting, It is rare for two masters to cooperat in editing and creating one series
which can be regarded as a precious work in terms of education, literature and painting. This seties will quide
children to our beautiful mothe & and better Understandexcellent Gh 8. It also inspires

e i
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Tavola 3: Le favole d'importazione

WA e E IR The Advenuires of Baron Munchausen

(i AT TG ) AR L8 ke LR R R i R TR
BRI kAT

Tlies book i5 Horored 25 the Tremivne of Childeen Liberamure m ghe- 1460 cermury und Milsstome of Salre,
Lirermmers Master Gicky ealled -1l Grestest Lileganire™

/ANHEIRRE « 3 Winnie the Pooh

e ) PR = A e L ) CE R T Gl
s e S LR N R e, R E T Rl
The Englisl versiom has beon soid e of millions i valumes @nd hns heen fmnslatsd s gt leps 23

Trnzusses and mualisied Frami (ke world: Dasney ins Jacnclsed rany. cataon mavies whish were
wemrly reeived by e worlds chuldien;

MEREH: Bambi

A mRALLL » R T RS L ’Jw{ﬂ#ﬂ{?ﬁfﬁ“ﬁ'EM. T — o 5 T
BRI, o R e e A e, s, i, ok B LA TR
HIEH

L Flijs ek Selis Wk stories ol Bamhi-ond s fEiends n the forest duriap s chenges o sesene: Whin
gy mnt -k e patsie worlE Hile iy Little, tkey bid 2ien been infiinced which enzhles therm i
peengnive and Link oFaninds, 1l muatiare andhoman beings

A AW AT i Adventures of Pinocchio®

—iiEs, EEsEA pEci kol s T — o RS, BRI
PR R, A TSR, BilkaXT —THE, EETEEE
dE, MEEESTEMET M, BEEEDEE, T il e T RLE R
A5
A pear and kil ald man engreved a boy puppet out from o aigapic wond and named i Pinecshi.
Eiiieshin. oved relling lies and his misé hooume Loy when b e He was exiremely sudaciaus bt
o mpthing, After sxporieneing so aiich hardshis amil roubles- Pinnechie finaliv realised b n=edsd
ti e o fings. Al (g viree piid Bnck, Pieacchip ninced Loto areal lillebay.

E A i B il Oscar Wiide's Fairytales

A 10 i R 2 W SRR I AR LR, fRAmA R LR
EENES ik T e W T A B e
Cher Wil Tt infiates snd searssenttive wiiter of Grithin's Aesthetic Movementin the 14" camtury.
His Eziryiales are regunded s treasure: i Childrar’s literanae ol has plorarssgne and poetic style Fl
profaousud ispact o ibe U&irginles creanon of l3er wenzrations,
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Tavola 4: 1 grandi classici cinesi

! readings fa iy *59'1
| hym?ﬁﬁ;’i‘gw:nmnmmu—m]mulum&rmcamn
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Tavola 5: Le filastrocche e I'apprendimento dei caratteri

: .-.-\.n-h\-.-\-_t:._;v..

_‘Em;@‘a‘gj( 3 e e e P TR by e pesaanernan : :
§ hasselected 200 Ghmhmtwhimmanmdu” nlsduilybifeioesplaiheizeyolution :
sneient-times? This series on the one amd infrodoces the evolulion of The characiers bycamparisen, ©
{ ]Lhi’a&mﬂmmnd-auﬁmﬂeﬁﬂﬁmuﬁds Al an the other hand, the nw@wﬁpﬂm@m@:
: W h:llm'r them nu.lm)rn_a the charactlers b}‘ blllban: E
te

T T T T T LT LT LT T T T T e S T P P TP P T P L

.._-..W.... amc L i W el P s 0 W e ....--..W L L)
R SMERME i :1—5—?‘3?5 ...... LA -
em/LE | Em®R/L% %Hjﬁ @ﬁJLE

s e LEEEY] [LLET]
R T )

Mature - Plants Dicaliy Life Animals é
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Tavola 6: Favole illustrate

@ v s B 6] v 1

Chinese Criginal Picture Boak

FEMIARAE AL A We ars AlWoodran

PISRITERT CRRIIERR AN A" DY, EET, ETIE A e
ET SRR N ASEE T AR AR A T A
Twn pipgics are playing the gams of “we ate abl wosdmen”, When it was gerumg drk, twa Tile phosts

camz e plaved with tbem awever, as thay didi't want fo-end tha game, the e ghosts tumesd inge
spnEsac dawn,

PR ICHAF wild Cot Leams abaut Longevity
ERFn, BT M0 eEean i d e o 2.
TR AT, iR i

A wild gt leags For smmartadity se be visiter anonnd and asked secreks af Inagesine From the aped, 1o
nermed our it onky an uid turtle was willing to-tench Bim aied asked him e dolias...

BB & A Mouse Marries out his Daughter
HRER. PR ECEL. Eol i K Lo S S LR I S
1 S R LRSS I

A mouse laves his danglvter varye mueh aod wantid 1o Fnd o T gmd Busband Tor her He noked
arcuitd 1 e who is'the srongess and Arally maiiied her doughier r oo car

EE+W+nk-1k Maomoo+Dog+5Sone-Stone

HAET, BRI, G2, S T—ha LR, T
B B RE LR I A o e SR S - el e o R -
D 2 cheld suw o puppy and he was afiaid that the puppy would bise bim s be picked up A slomeand

hefd it Unexpecledty, the prppy played & jokie waik the %id and picked iseny @nnes far his alimy the
rand.. :

PR 1l Rhinoceros Swallows o Needle
SRR T T, L&&Mi':ﬁﬁi{t"z-f—%lﬂ-ﬁ‘:‘lcE%ﬁﬁlﬂ&ﬂ'. E‘l
TErfranik, TR B, BYEY ) SEREET R

A thenesimos wolfed down o dumqling anil ancelephant said that there was o needle inin whiclh miadd
the rhinceeros very ermtied. He thought of vasiogs woys 00 ge1 it out. Firlly be tumed 1o an ostich

erak for bl Hali, i furueid ot thal was mie a needlenzall,

ERA RN Mouse Sitting on a Rocket
EREECCREFL. CRIT AN, ERM R FRA E ke

Manse ran 1o the top el an clephunt’s nose when 1l eeplant snzered. The monse was sens faz Ay
st like siming on rockel,..
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Tavola 7: Supporti multimediali e siti internet

IR DA L R T IR
China Children Audiovisual and Electronic Publishing House
o] AR L FE TR e AL (B e A L R AL ) R
ST 2000 9F 12 H, 2007 4 0 HEg gl AL F b, TR0 T Y i
VFALIE. FE A, I E L R AR, R 7|8 R
B LERB TR, £ MECD, VCD, DYD, CD-ROM TE&fiRs
LB RI0T  ArAY e R R B R SE AT S T A,
BR[O SR e VR AT PR A e R S R
China Children Audiovisual and Electronic Publishing House (original China Children Audiovisual

Publishing House) (CCAEP) was founded in December 2000, It obtained the electronic publishing.
heense with the approval of GAPP m September; 2007 and renamed a5 CCAEP, As the only national

audiovisunl and electronic publishing house in Ching specially for children, CCAEP specializes in
publication of audio, video and other electronic products of various formats such as CD. YCD. DVD and +'ﬁ ekt i
CD-ROM. It hes published altogether neardy a hundred products, many of which hive won prizes from the f\ J,_ ailimdty e *

state of reluted ministries and departments.

B

Website

R (www.ceppe.com.cn) AR ELAE JLE ST RS LI L RS TIR, AT HR L s
G 3 1 N Wl ] 08

2001 % 5 A 23 |, [Pl R, RaOckEs, S .
B I IR AL T LR T T @?—g-"-
F IO SN it 2008 7F . FINgE 4 L * ¢ v s

ST UEART=H.

Based om the news. publication and education resources of COPPG, the website
provides children with vanibus services such as forum und community, growth
ssswstance and on-line shopping.

The wehsite was Taunched on May 23, 2001, In the same year. it was awarded
e ttle of "Excellent China Cultural Website™ by *Tntemet Civilization Project”
peently miniated by fen agencies including Ministry of Culture, Central Commilles
of the Communist Youth Leapue; and the State Administration of Radio, Film
2= Television. In 2008, the websile was selected among Top Three of the
comprehensive evaluation of national websites of publishing houses.
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ESTRATTO PER RIASSUNTO DELLA TES! DI LAUREA E
DICHIARAZIONE DI CONSULTABILITA'(*)

I sottoscritto/a FRANCESCA PASINI
§12063

LINGUE E LETTERATURE STRANIERE

Matrlaola n. Facolta

isoritto al corso di O laurea (C laurea maglstrale/specialistica in:
INTERFRETARIATO E TRADUZIONE EDITORIALE, SETTORIALE

Titolo della tes| (™) Zhang Xlaccheng: favole. La narrativa per l'infanzla nella Cina

cohtamporanaa

DIGHIARA CHE LA SUA TESI E"
(& Consultabile da subito () Consultabile dopo — mesi () Non consultabile

(" Ripraducibila totalmente (& Non riproducibile  Riproducibil almenta

14/06/2012 Firma dello students

Venezia,

(spazio per Ia battitura dell'estratto)

La presente tesl consiste nellz traduzlone della prima parte della raccolta di favole
contemporanae di Zhang Xiaocheng "Bole zaojie” (Il declino di Bo La), corredata dal
relativa commento tradutiologico,

| capitall Intraduttivi, Inaltrs sano volti a inquadrars, In un’attica pld generale, | tema della
narrative per 'infanzia in Cina. A una breve presentazione storica del fanomens, dagll Inizl
del XX gacolo al pariodo post-maolsta, fa segulta una classificazione delle fipologie

testuali (e relative caratteristiche principall) pld utlizzate &l giorno d'oqgi nei libri per
bambinl & ragazz|, campilata grazia allo gtudlo & all'anallsl del cataloghi di alcune case
editrici presenti alle Children's Book Fair 2012 di Bologna.

[] Da Inserlee come ltima pagina della tesl. L'estratto non deve superara |a mille battute

[} 1 tiole dave essers queflo definitive uguale a quelle che rsulta stampato sulla cepertina dell'daborto
censegnate el Prasidente dells Commissione di Laurea

Linivaraiy (4" Fédcan - Yenaza
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Univarsith Co Fostan - Yenszia,

| datl sono acquisti @ trettat esclusivamente per Mespletamento delle fneitd Etituzional o Alsne;
l'svaniuale rifiuk: o forming i propri dati personali potrebbe comportang il mancato sepllamanto degh
ademplmant necesesri @ dalle procedure amminisiatve di gestione delle camierm student,

Bono comundua ficonieculi i diith di cui all'art, 7 0. Lgs, n, 196103,
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